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Klavier-Harmonie

Eine Klavierschule mit Akkorden und Harmonien, ohne Noten

Willkommen bei der Klavier-Harmonie, einer anderen Methode das Spielen am Klavier zu entdecken.
Dabei stehen der Spall am Instrument und das Musizieren im Vordergrund, obwohl es auch nicht ganz
ohne Uben geht. Gefordert werden die Neugier und das freie Spielen am Klavier ohne Noten. Dabei
geht es um das Ausprobieren und Verstehen der verschiedenen musikalischen Mdglichkeiten und
nicht darum klassische Klavierstlicke einzustudieren.

Eingeladen zu dieser Klavierschule sind Alle, die einfach mehr tber das Klavierspiel lernen mochten.
Vorwissen ist dafur nicht erforderlich, denn hier wird jeder Schritt ausfihrlich erklart. Fir die
Teilnahme wird ein spielbereites Instrument bendtigt, wobei ein Klavier oder Digitalpiano empfohlen
wird. Aber auch ein Keyboard oder Synthesizer kann am Anfang genutzt werden, solange dieses
Instrument mit mindestens 61 normal groBen Tasten und einer Anschlagdynamik ausgestattet ist.
AuBerdem ist fur die rhythmische Orientierung ein Metronom oder Rhythmusgerdt (Drumcomputer,
Begleitautomatic, etc.) hilfreich, es reicht jedoch auch eine entsprechende Handy-App.

Am Ende des Buches solltest du in der Lage sein, moderne Musik zu verstehen und spielen zu kénnen
und zwar nach Harmoien, Akkorden und dem Gehdr. Doch nun genug der Vorworte, starten wir
unsere Reise in die musikalische Welt des Klavierspiels. Ich wiinsche dir den nétigen Erfolg, deine
personlichen Ziele zu erreichen und vor allem viel Spal dabei.

Klaus Jerichow
Autor

Mein besonderer Dank gilt Laura Marie Behrens, einer lieben Freundin, welche mich beim
schreiben dieses Buches tatkrdftig unterstiitzt hat!
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1. Grundlagen

1.1 Konzept dieses Buches und Arbeitshinweise

Das vorliegende Buch ist als praktisches Arbeitsbuch konzipiert. Es enthdlt unzahlige Anleitungen und
Ubungen, welche am Instrument nachzuvollzienen sind. Denn Klavier spielen erlernst du nicht durch
lesen von Buchern, oder schauen von Videos, sondern nur durch spielen am Instrument. Du solltest
am Anfang keine Wunder erwarten, weil das Klavierspiel eine Sache ist, die eine gewisse Zeit erfordert.
Am Ende des Buches gibt es ein Fachwortverzeichnis, wo alle hier verwendeten Fachbegriffe
nachgeschlagen werden konnen. Immer wenn hinter dem Kapitelnamen das Lautsprechersymbol «)
auftaucht, gibt es zu den Ubungen midestens ein Horbeispiel.

Alle Beispiele in diesem Buch sind entweder durch Schaubilder oder in Textform dargestellt, somit
wird komplett auf Noten verzichtet. Obwohl Noten die einfachste Art sind Musikstiicke exakt zu Papier
zu bringen. Nur geht es hier eben nicht um das exakte Nachspielen vorhandener Stlicke, sondern um
das freie Spielen nach Harmonien und Akkorden. Doch auch dazu ist einiges an Fachwissen
erforderlich, welches hier vermittelt wird. Nur wenn du verstehst warum man gewisse Tone spielt, ist
es nahezu problemlos maglich, diese Sachen auswendig und frei zu spielen. Dieses Fachwissen ist
auch von Vorteil, wenn du dich spater entschlieBt doch noch Noten zu lernen.

Des Weiteren wird nahegelegt, die einzelnen Kapitel der Reihe nach durch zu arbeiten, da diese
aufeinander aufbauen. Abseits der Kapitel soll jedoch gerne Experimentiert und Probiert werden,
schlieRlich ist das Ziel ein freies Klavierspiel. Ebenso ist es wichtig taglich zu Uben. Denn nicht nur die
Finger missen lernen sich an die Klaviatur zu gewohnen, sondern auch das Gehirn muss die
Bewegungsabldufe erlernen. Genau hier liegt jedoch die Schwierigkeit. Wdhrend man die
Bewegungen nach kurzer Zeit und wenigen Wiederholungen bereits im Kurzzeitgeddchtnis und den
Fingern hat, bendtigt die dauerhafte Abspeicherung im Langzeitgedachtnis deutlich mehr Zeit und
Wiederholungen. Dabei ist es jedoch auch wichtig, dem Gehirn immer wieder Ruhephasen zu génnen.
Ebenfalls empfiehlt es sich jeden Tag ein wenig zu (iben, statt 1x die Woche ganz lang.

Um nicht standig die genaue Fingerbezeichnung notieren zu mussen, werden die Finger beider Hande
durchnummeriert. Diese Zahlen, welche auch als Fingersatz bezeichnet werden, finden sich in
identischer Form auch in der Notenschrift wieder. Dabei beginnt es bei 1 mit dem Daumen und endet
auf 5 mit den kleinen Fingern. Entsprechend ist 2 der Zeigefinger, 3 der Mittelfinger und 4 der
Ringfinger. Dazu wird dann jeweils noch die entsprechende Hand angegeben. Wobei dies auch durch
Abkirzungen geschehen kann, also rechte Hand (r.H.) und linke Hand (I.H.).
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1.2 Orientierung auf der Klaviatur

Setze dich locker und entspannt, jedoch aufrecht, vor dein Instrument. Dabei solltest du etwa in der
Mitte deines Instruments sitzen. Achte weiter darauf, dass die Schultern nicht hochgezogen sondern
entspannt sind. SchlieRlich soll das Spielen am Klavier entspannend sein und Freude bereiten. Beides
ist nicht zu erreichen, wenn man schon verkrampft am Instrument sitzt. Deine Arme sollten fast 90°
angewinkelt sein, wenn die Finger locker auf den Tasten liegen. Achte ebenfalls darauf nicht zu dicht
am Instrument zu sitzen, denn deine Hdnde miissen auch problemlos die Tasten vor deinem Bauch
erreichen konnen.

Jetzt drucke mit einem Finger deiner rechten Hand eine Taste vor deinem Korper. Dabei spielt es
erstmal keine Rolle, ob diese Taste weil8 oder schwarz ist. Hore dir den Ton, welchen du spielst, genau
an und merke dir wie er klingt. Danach gehst du mit deiner Hand etwas weiter nach rechts und druickst
erneut eine Taste. Wie du feststellen wirst, klingt dieser Ton deutlich héher als der davor. Wiederhole
diese Vorgehensweise 3 — 4 mal, bis du ziemlich das rechte duBere Ende der Klaviatur erreicht hast. Im
Anschluss mache die gleiche Ubung mit der linken Hand, nur dass du dieses mal nach links wanderst.
Hier werden die Téne immer tiefer, wie du feststellen wirst. Somit hast du gelernt, dass links die tiefen
Tone auf dem Instrument sind und rechts die hohen Tone. Auch wird der Bereich mit den hohen Tonen
als ,Oben” beim Instrument bezeichnet und die tiefen Tone als ,Unten”.

Auf dem nachfolgenden Bild siehst du die Klaviatur eines ,normalen” Klaviers. Diese besteht in der
Regel aus 88 schwarzen und weilen Tasten.

Bei anderen Instrumenten (Digitalpiano, Keyboard, Syntheshizer, etc.) kann die Klaviatur auch kurzer
ausfallen. Es gibt aber auch einige Flligel, welche mehr als 88 Tasten haben, was fur uns jedoch eher
uninteressant ist. Bei genauerer Betrachtung der Klaviatur fdllt dir sicher auf, dass die schwarzen
Tasten nicht gleichmaRig verteilt sind. Diese sind immer abwechselnd als Zweier- und Dreiergruppe
angeordnet. Auf den nachfolgenden Bildern, welche nur einen kleinen Abschnitt der Klaviatur zeigen,
sind diese Zweier- und Dreiergruppen jeweils farblich hervorgehoben.

[ [ | LT

Zweiergruppen Dreiergruppen
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An diesen beiden unterschiedlichen Gruppen orientieren sich alle Pianisten und Keyboarder, ganz
gleich welche Musik sie spielen. Es ist also nur logisch, dass auch du dich an den schwarzen Tasten
beim spielen orientieren wirst,

Ebenso ist es einleuchtend, dass zwischen diesen beiden Gruppen, jeweils 2 weiRe Tasten direkt
nebeneinander liegen. Diese weiRen Tasten wurden auf dem nachsten Bild farblich hervorgehoben.

Als letztes machte ich noch auf die Zwischentone hinweisen. Davon gibt es bei den Zweiergruppen
naturlich nur einen und bei den Dreiergruppen jeweils zwei. Diese sind auf dem oberen Bild gut durch
ihre weile Farbe zu erkennen.

Somit ergeben sich im Prinzip, standig wiederholende Abschnitte, welche auch als Oktaven bezeichnet
werden. Dabei beginnt die Oktave auf der weien Taste links jeder Zweiergruppe und endet auf der
weifen Taste rechts jeder Dreiergruppe. Innerhalb einer jeden Oktave gibt es somit 12 verschiedene
Tone, welche alle modernen Tonarten darstellen. Auf dem nachfolgenden Bild sind alle Tone einer
Oktave farblich hervorgehoben.

Wie genau diese Tone heifen, dazu kommen wir spdter nach und nach. Jetzt sollst du dir erstmal
anschauen, welche Oktaven es auf einem normalen Klavier gibt. Um namlich die einzelnen Bereiche
unterscheiden zu kdnnen, missen diese einen eindeutigen Namen besitzen. Wenn du spdter auch die
Tone kennst, kannst du diese mit den Oktavnamen verbinden und so genau jede einzelne Taste auf
dem Klavier ansprechen. Das nachfolgende Bild zeigt eine komplette Klaviatur, wo die einzelnen
Oktaven in verschiedenen Farben markiert sind.

Im Anschluss findest du die entsprechenden Oktavnamen dazu aufgelistet.
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. = Subkontra-Oktave

. = Kontra-Oktave

= GroRe-Oktave

= Kleine-Oktave

= Eingestrichene-Oktave

= Zweigestrichene-Oktave

. = Dreigestrichene-Oktave

. = Viergestrichene-Oktave

= Funfgestichene-Oktave

Selbstverstdndlich gehoren die schwarzen Tasten jeweils mit zu den Oktaven in deren Bereich sie sich
befinden, auch wenn sie aus Griinden der Ubersichtlichkeit nicht mit Farbe befiillt wurden. Auch
kannst du erkennen, dass von der Subkontra-Oktave nur 3 Tone zu finden sind und von der
Finfgestrichenen-Oktave sogar nur 1 Ton. Wie oben schon erwahnt, beginnen die Oktaven immer auf
der Taste links neben einer Zweiergruppe und enden auf der Taste rechts neben einer Dreiergruppe.
Der Ton links neben jeder Zweiergruppe heifSt C. Auf dem nachfolgenden Bild sind alle vorhandenen
C's farblich markiert.

Um jetzt den Ton genau bestimmen zu kdnnen, wird der Tonname mit dem Oktavnamen kombiniert.
Fur die C-Tone wdren das von links nach rechts gesehen: Kontra-C (C'), GroBes-C (C), Kleines-C (c),
Eingestrichenes-C (C'), Zweigestrichenes-C (c"), Dreigestrichenes-C ("), Viergestrichenes-C (¢*) und
Fiinfgestrichenes-C (¢*). Die Schreibweise in den Klammern entspricht der vogegebenen Norm in der
Musik. Wenn also jemand vom Eingestrichene-C (') spricht, meint er genau die weile Taste links der
Zweiergruppe im griinen Bereich auf dem obigen Bild.
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1.3 Anschlagiibung auf C-Ténen

Die Hand- und Armhaltung ist entscheidend fir ein gutes Klavierspiel. Wie oben bereits beschrieben
sollte die Sitzposition aufrecht aber nicht angespannt sein. Lasse die Arme zuerst nach unten hangen
und schittle sie aus. Jetzt haben deine Hdnde und Finger eine natlrliche Krimmung in den
Fingergelenken und deine Schultern sollten entspannt sein. Nun werden die Arme in den
Ellenbogengelenken angewinkelt auf fast 90 Grad, dabei bleiben die Handgelenke gerade. Als letztes
mussen noch die Hande gedreht werden, bis die Fingerspitzen parallel zur Klaviatur (Richtung
Fussboden) zeigen. Notfalls sind der Klavierhocker oder Keyboardstander in der Hohe anzupassen.

Der Abstand zwischen Bauch und Klaviatur solle nicht zu eng oder grol8 sein. Du musst bequem die
duBersten Tasten des Instruments erreichen und auch problemlos vor dem Bauch spielen kénnen. Ein
Bild von der genauen Sitzposition abzubilden, fihrt meiner Auffassung nach, nur zu einem maRigen
Erfolg. Da die Anatomie der Menschen unterschiedlich ist und du die flr dich richtige Postition allein
finden musst. AuBerdem gehe ich davon aus, dass du schon oters jemand beim spielen am Klavier
gesehen hast und somit dir die Krperhaltung vom Anblick her klar ist.

Ganz wichtig beim Anschlagen der Finger ist die Entspannung danach. Nur beim Anschlag der Taste
soll kurz eine Spannung aufgebaut werden und danach wieder eine Entspannung erfolgen. Sprich
wenn die Taste gedrtickt ist, sind die Finger und das Handgelenk ganz locker. Um diese Entspannung
im Handgelenk zu testen, gibt es eine kleine Ubung. Schlage mit einem beliebigen Finger eine Taste
an. Dann halte die Taste gedriickt und fuhre mit dem Handgelenk kleine kreisformige Bewegungen
durch. Fiihre diese Ubung in der ersten Woche taglich durch. Nutze dabei jeweils unterschiedliche
Finger beider Hande und verschiedene Bereiche der Klaviatur. So gewohnst du dich daran spéter in
unterschiedlichen Lagen zu spielen und dabei stets eine gewisse Lockerheit zu behalten.

Als weitere Ubung spiele mit der rechten und linken Hand, verschiedene C-Téne auf deinem
Instrument. Benutze daftir nur den Daumen (1) oder kleinen Finger (5) der ersten Hand. Kontrolliere
dabei, dass du auch wirklich die richtige Taste drlckst. Zdhle bei jedem Anschlag einer Taste laut mit.
Beginne bei 1 und schlage so oft an, bis du bei 10 angekommen bist. Danach spiele mit der anderen
Hand auch mindestens 10x ein C-Ton, damit du diese Tasten jederzeit wieder findest. Zdhle auch dort
bei jedem Anschlag laut mit. Natirlich dirfen sich die Tasten wéhrend dieser Ubung auch
wiederholen. Achte jedoch darauf, dass du keine Taste zweimal hintereinander spielst und auch
weitere Spriinge machst, als nur bis zum benachbarten C der nachsten Oktave. Achte ebenfalls darauf,
dass das Handgelenk nach dem Anschlagen der Taste locker ist. Bei dieser Ubung ist das Zahlen genau
so wichtig wie das Spielen der Tone. Es stellt fiir das Gehirn eine besondere Herausforderung dar,
welche spdter noch 6fters ben6tigt wird.
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2. Die erste Tonart

2.1 Tonart C-Dur und Tonleiter

Nachdem du nun schon die C-Tone kennengelernt hast, liegt es nahe mit der Tonart C-Dur zu
beginnen. Naturlich ist das nicht der einzige Grund, sondern auch die Tatsache, dass die C-Dur
Tonleiter nur aus weiRen Tasten besteht. Auf dem nachfolgenden Bild, sind alle Tone der C-Dur
Tonleiter namentlich aufgefuhrt.

CID|E|F|G|A|H|C

Die Reihenfolge der Tonleiter wird gelesen wie normaler Text, von links nach rechts. Wie du weiter
sehen kannst, besteht die Tonleiter aus insgesamt 8 Ténen. Sie beginnt und endet dabei jeweils auf C,
wobei die genaue Position auf der Klaviatur erstmal zweitrangig ist. Der letzte Ton der Tonleiter stellt
auch gleichzeitig den ersten Ton der ndchsten Tonleiter dar. Lerne die Namen der einzelnen Tasten
jetzt auswendig und zwar sowohl vorwarts, als auch rlickwarts. Am Ende solltest du in der Lage sein,
alle weilen Tasten auf dein Instrument benennen zu kénnen.

Hinweis:

Der Ton H wird im englischen Sprachraum als B bezeichnet. Dies kann zu Verwirrungen fiihren, da im
deutschen Sprachraum die schwarze Taste unter H als B bezeichnet wird. Im englischen Sprachraum wird diese
schwarze Taste als B” (gesprochen: B-flat) bezeichnet. Somit ist es also immer hilfreich zu wissen, welche
Schreibweise gerade verwendet wird. Hier im Buch wird eine Mischung aus beiden Schreibweisen verwendet, H
fiir die weife Taste und B’ fiir die schwarze Taste. Somit taucht das miBverstcdndliche B niemals auf.

Wenn du die Namen aller weiBen Tasten kennst, empfiehlt es sich die Tone jetzt mit den Oktaven zu
verbinden. Wenn du also eine weife Taste benennst, dann nicht nur mit inrem Namen, sondern auch
gleich mit der zugehorigen Oktave. Nutze dafUr das Bild aus dem Kapitel 1.2, welches die Oktavraume
in unterschiedlichen Farben darstellt. Willst du zum Beispiel die Taste G im roten Bereich ansprechen,
bezeichne sie als Kontra-G (G'). Das F im gelben Bereich ware demnach das Kleine-F (f). Wiederhole
dies Ubung taglich, mit mindestens 10 Ténen, bis du alle weiRen Tasten auf dem Instrument ohne zu
uberlegen benennen kannst.
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2.2 C-Dur Tonleiter mit der rechten Hand <)

Zum spielen dieser Tonleiter startest du auf dem Mittleren-C (c'). Auf dem nachfolgenden Bild, habe ich
diese Taste fur eine Standardklaviatur (88 Tasten) farblich gekennzeichnet.

Als erstes lernst du die Tonleiter mit der rechten Hand (r.H.) aufwdrts zu spielen. Beginne dafiir mit
dem Daumen (1) auf dem Mittleren-C (c'). Schlage diese Taste jetzt an und prdge dir den Klang gut
ein. Danach schlage mit dem Zeigefinger (2) die wei3e Taste rechts daneben an. Dies ist der Ton D (d").
Als letztes spielst du noch mit dem Mittelfinger (3) die weiRe Taste rechts vom D (d'), den Ton E (¢).
Wiederhole diese Ubung ein paar mal bevor du dir den néchsten Abschnitt anschaust.

Da die C-Dur Tonleiter 8 Tone besitzt, wir jedoch nur 5 Finger an der rechten Hand haben, ist es
notwendig die Handposition zu verdandern. Dieses geschieht jetzt zwischen den Tonen E (€') und F (f).
Du spielst den Ton E (¢') mit dem Mittelfinger (3) und fihrst jetzt den Daumen (1) unter deiner
Handflache durch, bis dieser Uber der Taste F (f) liegt. Schlage dann das F (f) mit dem Daumen an und
verschiebe die rechte Hand so weit nach rechts, bis sich der Zeigefinger (2) tber dem G (g') befindet.
Spiele jetzt mit dem Zeigefinger (2) das G (g'). Wiederhole diese Ubung nun 10x, in dem du mit dem
Mittelfinger (3) auf E (¢) beginnst den Daumen (1) ,untersetzt” und dann F (f) mit dem Daumen (1)
und danach G (g') mit dem Zeigefinger (2) spielst.

Der Zeigefinger (2) befindet sich jetzt auf dem G (g') und du kannst die Tonleiter nun beenden, in dem
du die letzten 3 Tone (a', h" und ") spielst. Schlage das A (a") dazu mit dem Mittelfinger (3) an, das H
(") mit dem Ringfinger (4) und das C (c”) mit dem kleinen Finger (5). Ube auch diesen Abschnitt
mindestens 5x bevor du alle 3 Abschnitte zusammenfuhrst. Auf dem nachfolgenden Bild sind die
Finger der rechten Hand statt der Tonnamen notiert.

112(3(1(2(3|4|5

Nachdem du jetzt die einzelnen Abschnitte gelibt hast, spiele die komplette C-Dur Tonleiter, langsam
und gleichméRig. Wiederhole diese Ubung mindestens 1 Woche lang, taglich 5x, bis du die Tonleiter
ganz gleichmdRig spielen kannst.
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Du kannst jetzt die C-Dur Tonleiter aufwarts mit der rechten Hand spielen. Da eine Melodie sich jedoch
in beide Richtungen bewegen kann, ist es sinnvoll die Tonleiter auch abwarts zu Gben. Beginne dazu
mit dem kleinen Finger (5) auf dem Zweigestrichenen-C (c"). Dieses ist auch gleichzeitig der Endton
aus der letzten Ubung. Jetzt spielst du jeweils mit den néachsten Fingern (4, 3, 2 und 1) jeweils eine
Taste weiter links, bis du mit dem Daumen (1) auf dem F (f) landest. Wiedehole nun auch diesen
Abschnitt mindestens 5x, damit sich die Finger an den Ablauf gewdhnen.

Jetzt muss der Mittelfinger (3) tber dem Daumen (1) zum Ton E (¢') gefuhrt werden, diese Technik
bezeichnet man als ,ibersetzen”. Erst wenn der Mittelfinger (3) das E (e') anschlagt wird der Daumen
(1) vom F (f) hochgenommen, so entsteht ein sauberer Ubergang. Damit auch das Ubersetzen besser
gelinkt solltest du auch diese Stelle getrennt (iben. Beginne dazu mit dem Zeigefinger (2) auf dem G
(g') und spiele danach das F () mit dem Daumen (1). Dann (ibersetzt du den Mittelfinger (3) auf das E
(¢') und verschiebst die Hand soweit, dass Zeigefinger (2) und Daumen (1) Uber den Ténen D (d) und C
(') liegen. Wiederhole diese Ubung jetzt 10x damit sich der Bewegungsablauf verfestigt.

AbschlieRend werden jetzt noch das d' (2) und ¢ (1) gespielt. Damit hast du auch die C-Dur Tonleiter
abwarts mit der rechten Hand gemeistert. Wie dir sicherlich aufgefallen ist, bleiben die Finger auf den
Tasten beim auf- und abwarts spielen stehts die gleichen. Ube auch die abwarts Tonleiter mindestens
1 Woche lang tdglich 5x, bis du sie fehlerfrei und gleichmaRig spielen kannst.

Hinweis:

Ab hier werden alle weiteren Beispiele nur noch wie am Anfang des letzten Absatzes angegeben und zwar in
der Kombination Ton (Finger). Spatestens jetzt solltest du in der Lage sein, alle weifen Tasten genau mit Ton
und Oktavnamen benennen zu konnen. Auch die Zuordnung der Nummern auf die entsprechenden Finger
sollte kein Problem mehr darstellen.

Du fragst dich jetzt sicher, warum muss ich Tonleitern lernen, wo ich doch das freie Klavierspiel erlenen
mochte. Doch eben genau diese Toneitern bilden das Grundgerdst alle modernen Musik. So bestehen
die Melodien bekannter Musikstlicke oftmals, zu mindestens 90% oder mehr, aus Tonleiter eigenen
Tonen. Es ist also von groBter Wichtigkeit die Tone der verwendeten Tonart (Tonleiter) genau zu
kennen. Auch mussen sich die Finger und das Gehirn an die neuen Bewegungen beim Klavier spielen
gewohnen. Dies gelingt nun mal nur, wenn die Bewegungsabldufe kontinuierlich getibt werden. Erst
wenn du nicht mehr dartber nachdenken musst, kannst du frei spielen und deine Musik genieBen.
Ahnlich wie du als Kind Radfahren, Schlittschuh- oder Rollschuhlaufen, Skatebord fahren oder
sonstiges gelernt hast. Am Anfang musstest du dich auf die Bewegung und Balance konzentrieren und
irgendwann ging es dann von selbst und du konntest die Fahrt genieRen. Also habe noch ein wenig
Geduld, ich verspreche dir, du wirst schon bald interessantere Sachen spielen.
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2.3 C-Dur Tonleiter mit der linken Hand <)

Ein weiterer wichtiger Punkt beim Klavierspielen ist das Spiel mit beiden Handen gleichermafBen. Somit
ist es sinnvoll die Tonleiter auch mit der linken Hand zu Gben. Dabei ist der Fingersatz der linken Hand,
genau spiegelverkehrt zu dem der rechten Hand. Auf dem nachfolgenden Bild ist der Fingersatz der
linken Hand notiert.

5/14(3|2|1(3|2]|1

Beginne mit dem ¢’ (1) der linken Hand. Danach schlagt du h (2) an und dann a (3). Jetzt erfolgt wieder
das Untersetzen des Daumens auf g (1). Dann folgen die restlichen Finger, jeweils einer pro weiler
Taste. Also  (2), e (3), d (4) und ¢ (5). Es ist natlrlich auch hier sinnvoll, die Tonleiter voher in kleinen
Abschnitten zu iiben, bevor du sie komplett durchspielst. Ube erst danach die komplette Tonleiter,
mindestens 1 Woche lang tdglich 5x. Achte auch dabei wieder auf langsames und gleichmdRiges Spiel,
bei jedem einzelnen Ton.

Wenn du die Tonleiter mit der linken Hand abwadrts gemeistert hast, kannst du dich daran machen, sie
auch aufwdrts zu spielen. Dabei bleibt der Fingersatz wieder gleich, wie beim abwdrts spielen. Beginne
also mit ¢ (5). Danach folgen die Tone d (4), e (3), f (2) und g (1). Jetzt setzt der dritte Finger (3) auf das
a Uber und anschlieBend folgen noch die Tone h (2) und ¢ (1). Auch diese Tonleiter sollte mindestens 1
Woche lang geuibt werden und zwar tdglich 5x wie die anderen zuvor.

Zwar kann man die einzelnen Tasten nach wenigen Durchgdngen driicken, jedoch klingen die Tone
meist nicht gleichmdRig. Damit ist sowohl die Lange, als auch die Lautstdrke gemeint. Also noch einmal
mein Rat auf GleichmdRigkeit der einzelnen Tone zu achten, damit ein harmonisches Gesamtbild der
Tonleiter entsteht.

Weiter solltest du dir angewohnen, bevor du spater ein neues Musikstick spielst, immer vorab die
Tonart zu bestimmen und mindestens einmal mit jeder Hand die entsprechende Tonleiter zu spielen.
Somit weilt du schon im Vorwege, welche Téne hdchstwahrscheinlich in dem Stiick vorkommen. Auch
kennst du die Tasten welche die Akkorde (Harmonien) verwenden. Denn nicht alle Stiicke sind in C-Dur
geschrieben und verwenden ausschlieBlich weile Tasten.
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2.4 C-Dur Akkord (Tonika) @)

Ein Akkord ist ein Zusammenklang von mindestens 3 Tonen. Beim C-Dur Akkord stammen alle 3 Tone
aus der C-Dur Tonleiter. In der Grundform beginnt der Akkord mit dem Ton C (Grundton), also dem
ersten Ton der C-Dur Tonleiter. Dazu kommen der dritte Ton E (Terz) und der flinfte Ton G (Quinte) der
Tonleiter. Auf dem nachfolgenden Bild ist der C-Dur Akkord in der Grundstellung farblich markiert.

Schlage jetzt den Akkord mit der rechten Hand an, benutze dazu die Finger 1, 3 und 5. Achte dabei
darauf, dass alle 3 Tone gleichzeitig erklingen und nicht nacheinander. Wiederhole das Anschlagen in
gleicher Weise mindestens 5x, bis ein sauberer Akkord erklingt. Halte den Akkord nach dem
Anschlagen einen kurzen Moment und hore dir seinen Klang genau an. Es gibt noch einen weiteren
Fingersatz mit dem der C-Dur Akkord in der Grundform gespielt werden kann, dieser lautet 1, 2 und 4.
Probiere auch diesen Fingersatz mit der rechten Hand aus und schlage den C-Dur Akkord weitere 5x
damit an.

Wie dir sicherlich aufgefallen ist, habe ich den obigen Akkord als Grundform beschrieben, daraus ldsst
sich schon ableiten, dass es noch weitere Formen gibt. Genau so ist es auch, denn jedes Mal wenn die
Tone C, E und G gemeinsam auftauchen, spricht man von einem C-Dur Akkord, unabhangig von der
Reihenfolge dieser Tone. Auf den nachfolgenden Bildern sind anderen 2 Formen des C-Dur Akkords
farblich markiert.

Erste Umkehrung Zweite Umkehrung

Wie du sicherlich erkannt hast ist bei der ersten Umkehrung der Gundton 1 Oktave hoch gewandert
und unten ist jetzt die Terz. Dieser Akkord lasst sich am besten mit dem Fingersatz 1, 2 und 5 spielen.
Schlage ihn gleich ein paar mal mit der rechten Hand an. Bei der zweiten Umkehrung ist auch die Terz
eine Oktave hochgewandert und jetzt ist die Quinte unten. Spiele jetzt auch diesen Akkord mit der
rechten Hand. Nutze daftr den Fingersatz 1, 3 und 5. Spiele danach auch alle 3 Formen des Akkords
mit der linken Hand. Nutze dafUr folgende Fingersdtze: Grundform 5, 3 und 1 sowie 4, 2 und 1; erste
Umkehrung 5, 3 und 1; zweite Umkehrung 5, 2 und 1. Achte auch hier wieder auf gleichzeitigen
Anschlag aller Finger.
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Fir Begleitung von Sdngern oder Soloinstrumenten (Saxophon, Klarinette, Trompete oder andere
einstimmige Instrumente), wird in der linken Hand hdufig eine andere Technik angewandt. Und zwar
spielt die linke Hand nur den Basston, bei einem C-Dur Akkord also das C. Manchmal wird auch ein
Wechselbass mit der Quinte gespielt, doch dazu kommen wir spater. Jedoch wird der Basston oftmals
in Oktaven gespielt, damit der Sound noch fetter klingt. Auf dem nachfolgenden Bild habe ich einen
solchen Oktavgriff fr dich farblich markiert.

Versuche jetzt mal mit der linken Hand ein solchen Oktavgriff zu spielen. Spiele ihn fr den C-Dur
Akkord auf den Tonen C (5) und ¢ (1). Schlage diese Kombination mindestens 5x an und achte wieder
darauf, dass die beiden Tone gleichzeitig erklingen. Wenn dir dieser Anschlag gelingt, kannst du in der
rechten Hand auch einen C-Dur Akkord dazuspielen. Nutze daflr die Grundform des Akkords in
folgenden Kombinationen, ¢’ (1), € (3) und g’ (5) oder ¢ (1), €’ (2) und g’ (4). Wenn du es jetzt noch
schaffst, alle 5 Téne (2 I.H und 3 r.H.) gleichzeitig anzuschlagen, erhdlst du schon ein ziemlich fetten
Sound.

2.5 Weitere Akkorde in C-Dur <)

Nun ist es nicht nur moglich auf dem Grundton einer Tonleiter einen Akkord zu bilden, sondern auch
auf allen anderen Tonen. Naturlich gehen einige Akkorde dabei Uber die einzelne Oktave hinaus, dass
ist jedoch nicht von Bedeutung. Denn wie du bereits beim C-Dur Akkord gelernt hast, kommt es nur
auf die Tone an und nicht wo diese gespielt werden. Versuche gleich mal alle weiteren Akkorde in der
Grundform zu spielen. Das hort sich nach einer Mammut-Aufgabe an, ist aber im Prinzip relativ
einfach. Beginne mit dem C-Dur Akkord in Grundstellung, entscheide dich dazu fiir einen der
Fingersatze (¢’ (1), ¢ (3) und g’ (5) oder ¢’ (1), & (2) und g’ (4)). Dann verschiebe diesen Griff (alle
Finger) einfach eine Taste nach rechts, so dass du jetzt die Tone d', f' und a’ spielst. Glickwunsch, damit
hast du den zweiten Akkord (D-Moll) angeschlagen. Nach dem gleichen Prinzip kannst du jetzt die
komplette Tonleiter hochwandern, bis du wieder beim C-Dur (¢, €” und g") angekommen bist. Hier
auch die Namen aller Akkorde auf der C-Dur Tonleiter: C-Dur, D-Moll, E-Moll, F-Dur, G-Dur, A-Moll und
H-Vermindert. Schlage die Akkorde erneut an und hore genau hin wie unterschiedlich sie klingen.
Fuhre danach die gleiche Ubung mit der linken Hand durch. Achte dabei darauf, die Akkorde nicht zu
tief zu spielen, sonst hast du nur einen Klangbrei. Beginne mit der linken Hand auf dem Kleinen-C (c)
und wandere dann nach oben zum c'. Versuche auch mit der linken Hand im Oktavgriff (C und c) die
Tonleiter hoch zu spielen. Du kannst das Gleiche natiirlich auch abwadrts probieren um flexibler die
Akkorde und Oktavgriffe spielen zu kénnen.
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2.6 Ein Stiick in C-Dur <)

In diesem Kapitel wirst du eine einfache Begleitung zu einem Sttick in C-Dur lernen. Dazu werden die
Akkorde der rechten Hand auch in Umkehrungen gespielt, damit diese Hand moglichst wenig Springe
durchftihren muss. Inzwischen sollte dir die Ton (Finger) Schreibweise so vertraut sein, dass es kein

Problem darstellen sollte die nachfolgende Auflistung zu lesen.

1. -r.H. C-Dur=c (1), € (2)und g' (4) +|.H.=C(5) optional c (1)

2. -r.H. C-Dur=c (1), € (2)und ¢' (4) +|.H. = bleibt liegen

3. -r.H.F-Dur=c (1), f 3)und a' (5) +|.H. = F (2) optional F (5) und f (1)
4. -r.H. F-Dur=c (1), (3) und &' (5) +|.H. = bleibt liegen

5. -1.H. G-Dur="h (1), d" (2)und g' (5) +|.H. =G (1) optional G (5) und g (1)
6. -r.H. G-Dur=h"(1),d" (2) und a' (5) +|.H. = Dbleibt liegen

7. -r.H. C-Dur=c (1), ¢ (3)und g' (5) +|.H.=C(5) optional ¢ (1)

8. -r.H. C-Dur=c' (1), ¢ (3) und g'(5) +|.H. = bleibt liegen

0. -r.H. E-Moll=h (1), e (3) und g’ (5) +|.H. = E (3) optional E (5) und e (1)
10. -1.H. E-Moll=h (1), e (3) und g' (5) +|.H. = Dbleibt liegen

11. -r.H.D-Moll=a (1), d"(2) und f' (4) +|.H. =D (4) optional D (5) und d (1)
12. -r.H.D-Moll=a (1), d" (2) und f' (4) +|.H. = bleibt liegen

13. -1.H. G-Dur="h (1), d" (2)und g' (5) +|.H.=G (1) optional G (5) und g (1)
14. -1.H. G-Dur="h (1), d" (2)und g' (5) +|.H. = bleibt liegen

15. -r.H. C-Dur=c (1), ¢ (3)und g' (5) +|.H.=C(5) optional ¢ (1)

16.  -r.H.=Dbleibtliegen +|.H. = bleibt liegen

Zugegeben, das mag im ersten Moment verwirrend aussehen, jedoch sollst du diese Griffe auch nicht
so vom Blatt spielen. Sondern du nimmst dir kleine Abschnitte und ubst diese einzeln, bevor du
hinterher alles ,auswendig” zusammenspielst. Betrachte als erstes die Zeilen 1 bis 4 der rechten Hand
(r.H.). Wie du feststellst, werden hier lediglich 2 Akkorde gespielt (C-Dur und F-Dur). Der C-Dur Akkord
sollte dir schon geldufig sein, also musst du nur den F-Dur genauer anschauen. Fiir den Wechsel von
C-Dur nach F-Dur wechseln die beiden oberen Téne, dazu spielst du f' (3) statt e’ (2) und a' (5) statt ¢’
(4). Ube diesen Wechsel jetzt, in dem du diese beiden Akkorde immer abwechselnd anschlagst. Wenn
der Wechsel gut klappt, schaue dir die linke Hand an. Hier brauchst du nur 2 Téne spielen und zwar C
(5) und F (2), spiele auch diesen Wechsel ein paar mal. Jetzt kommt der schwierige Teil, es werden
beide Hande zusammengespielt. Und zwar nach folgendem Muster: C-Dur r.H. + |.H. zusammen, dann
r.H. allein. Danach F-Dur r.H. + |.H. zusammen, dann r.H. allein. Auch wenn die Hdnde einzeln kein
Problem darstellen, ist das Zusammenspiel beider Hande eine neue Herausforderung, welche erstmal
im Gehirn ankommen muss. Erfahrungsgemdl dauert es ein gewisse Zeit bis das geschieht.

Jetzt betrachte die Zeilen 3 bis 6 in der rechten Hand. Dort steht der F-Dur Akkord, den du eben schon
gelbt hast und der G-Dur Akkord. Dieser Wechsel hat es in sich, weil neben einem Finger auch die
Handposition wechselt. Ube jetzt auch diesen Wechsel, bis er problemlos funktioniert. Die linke Hand
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dazu ist relativ einfach, hier wird statt F (2) nur G (1) gespielt. Nachdem du auch den Wechsel von F-
Dur nach G-Dur ausreichend geubt hast, kannst du schon die ersten 3 Akkorde des Stlicks
zusammenspielen. Nutze dazu wieder das gleiche Muster: r.H. + |.H. zusammen, dann r.H. allein, wie
schon zuvor.

Schau dir als ndchstes die Zeilen 5 bis 8 an. Auch dort sind wieder nur 2 Akkorde aufgefiihrt und zwar
G-Dur und C-Dur. Da der C-Dur Akkord diesmal mit einem anderen Fingersatz gespielt wird, bleibt der
obere Ton g' (5) gleich. Ansonsten wechselt der Daumen von h nach ¢ und es wird e’ (3) statt d' (2)
gespielt. Ube auch diesen Wechsel ein paar mal, bis er fehlerfrei klappt. In der linken Hand wird auch
nur C (5) statt G (1) angeschlagen. Jetzt wo du die ersten 8 Zeilen gemeistert hast, kannst du die
komplette Akkordfolge mit der rechten Hand Giben. Danach Ube die linke Hand einzeln, bevor du beide
Héande zusammenspielst. Hier noch einmal die kompletten Akkorde, ohne die einzelnen Finger.

C F G C

Wie du sehen kannst, wird beim Dur-Akkord nur der Buchstabe (Name) geschrieben. Achte beim
spielen auf eine gewisse GleichmdBigkeit. Sowohl was die einzelnen Téne betrifft, als auch die
komplette Reihenfolge aller Akkorde. Jeder Anschlag sollte gleich lang und keiner der Téne darf nicht
oder (ibermaRig zu horen sein.

Schaue dir jetzt den zweiten Teil des Spielstlicks an, die Zeilen 9 bis 10. Dort wird ein Moll Akkord
eingesetzt, bei dem Jedoch 2 Tone identisch sind. Also wechselt nur der Daumen vom ¢’ zum h. Auch
wenn dieser Akkordwechsel recht einfach ist, tibe ihn ein paar mal. In den ndchsten Zeilen 11 und 12
folg wieder ein Moll Akkord und zwar D-Moll. Der Akkord wird wie schon der E-Moll in der zweiten
Umkehrung gespielt, jedoch mit einem anderen Fingersatz. Dies bedeutet, dass neben den
Fingewechsel auch der Daumen die Position verdndert. Also Ube diesen Wechsel grundlich bis er
fehlerfrei gelingt. Achte ebenfalls darauf, dass die Tone der Akkorde gleichzeitig erklingen.

Betrachte dir jetzt die Zeilen 13 und 14, dort triffst du auf den schon bekannten G-Dur Akkord. Jedoch
kommst du diesmal nicht vom F-Dur, sondern vom D-Moll, was einen leicht verdnderten
Bewegungsablauf erfordert. Im Prinzip ist der Wechsel dhnlich, als wirdest du zum E-Moll
zurtickwechseln, nur dass du statt e’ (3) auf d (2) verbleibst. Ube jetzt auch diesen Akkordwechsel mit
der rechten Hand, bist du ihn beherrscht.

Zum Schluss betrachte dir noch die Zeilen 15 und 16, dort triffst du wieder auf den schon bekannten C-
Dur Akkord. Also kennst du den Akkordwechsel schon aus dem ersten Teil und musst ihn nicht
gesondert Uben. Der letzte C-Dur Akkord wird auch nur einmal angeschlagen und bleibt dann liegen,
sprich er klingt doppelt so lang, wie die anderen Akkorde. Jetzt solltest du dir noch die linke Hand
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genauer ansehen, bevor du beide Hdnde zusammen spielst. Da sich die Position der linken Hand
weiterhin nicht verdndert, sollte sie nicht allzu schwer zu spielen sein. Achte jedoch auch dabei auf
einen sauberen Wechsel zwischen den einzelnen Tonen und auf eine gleichmdRige Tonldnge. Im
Anschluss habe ich noch einmal das komplette Spielstlick mit den Akkorden aufgefUhrt.

C F G C

Em Dm G C

Wie du erkennen kannst, werden Moll Akkorde durch ein kleines ,m" kenntlich gemacht. Es gibt noch
weitere Moglichkeiten Moll Akkorde darzustellen, zum Beispiel mit einem Strich (E-), oder einer
Abkiirzung (Emin). Spiele jetzt das komplett Spielstiick in deiner taglichen Ubezeit, bis du es auswendig
kannst. Mache dir dabei immer klar welchen Akkord du gerade spielst und welcher Akkord der ndchste
sein wird.

Eine weitere Mdglichkeit an dem Spielstlick zu arbeiten, wére das Spielen der Akkorde mit der linken
Hand. Dazu spielst du die Akkorde eine Oktave tiefer, damit die linke Hand nicht zu weit oben spielt
und du theoretisch Platz hdttest, mit der rechten Hand eine Melodie-Stimme zu spielen. Zum spielen
einer Meldodie oder dem Improvisieren kommen wir jedoch erst spdter.

Weiter konntest du versuchen das Sustain- oder Fortepedal (falls vorhanden) einzusetzen, um so die
Begleitung noch voller klingen zu lassen. Dazu wird das Pedal nach dem Anschlagen des ersten
Akkords runtergetreten. Dann wird es bei jedem Akkordwechsel kurz hochgenommen und
anschlieBend gleich wieder getreten. Dadurch klingen die Akkorde nicht ganz so abgehackt, da sie
flieBend in einander Ubergehen. Bedenke jedoch, dass der Einsatz des Pedals eine zusatzliche
Herausforderung darstellt.

Jetzt noch einmal zu deiner Beruhigung. Im weiteren Verlauf dieses Buches wirst du lernen, Akkorde
allein nach der Bezeichnung im Kopf zu bilden. Dadurch werden solche Tabellen wie oben in diesem
Kapitel tiberfliissig. Das Problem ist jedoch, immer das Gleichgewicht zwischen theoretischem Wissen
und spielerischem Konnen zu wahren. Klar ist, dass gerade am Anfang immer mehr theoretisches
Wissen vermittelt werden muss, da dieses selbst fir einfachste praktische Ubungen benétigt wird. Es
ist also an der Zeit einen Riickblick zu starten und zu prifen, ob du alles Wissen aus den bisherigen
Kapiteln verinnerlicht hast. Falls dies nicht der Fall sein sollte, gehe zu dem Kapitel zuriick bei dem du
Defizite siehst und arbeite es erneut durch. Gleiches gilt natiirlich fiir die praktischen Ubungen.

Solltest du jedoch bis hierher alles gemeistert haben, dann gratuliere ich dir ganz herzlich. Denn damit
hast du einen guten Grundstock fiir das freie Klavierspiel gelegt.
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3. RhythmusI

3.1 Rhythmus, Tempo und Takt

Als Rhythmus wird der zeitliche Ablauf von Klangereignissen bezeichnet. Beim Klavier spielen sind
diese Klangereignisse in erster Linie die Tone, welche beim Anschlagen der Tasten erzeugt werden.
Ebenso gut konnten die Klangereignisse auch, Klatschen, Trommeln oder gesungene bzw.
gesprochene Worte sein. Dabei entsteht der Rhythmus allein durch die zeitlich unterschiedliche
Abfolge der einzelnen Klangereignisse, unabhangig von der Gesamtgeschwindigkeit. Diese Erkldrung
klingt zugegebener MaRen ein wenig technisch, jedoch sollte sie im Laufe dieses Kapitels
verstandlicher werden.

Das Tempo bestimmt die Geschwindigkeit eines Musikstlcks. Vielleicht hast du schon einmal die
Angabe ,BPM” bei einem bestimmten Lied gesehen. Diese Angabe steht fuir ,Beats Per Minute” und wird
haufig von DJ's benutzt. Fir die Musik wirde diese Angabe in Schldgen pro Minute stehen. Haben 2
Lieder die gleiche BPM-Zahl, lassen sich diese problemlos ineinander mischen oder Gberblenden.
Bringen wir Tempo und Rhythmus jetzt mit einem einfachen Beispiel zusammen. Nehmen wir an du
hast einen Rhythmus aus 3 Tonen, einem Kurzen, einem Langen und wieder einen Kurzen. Bei einem
Tempo von 60 benotigst du zum Spielen dieser 3 Tone 8 Sekunden. Da sich die Tonldngen gleichméRig
verteilen sollen rechnen wir 8 geteilt 4. Dann waren die kurzen Tone 2 Sekunden lang und der lange
Ton 4 Sekunden. Jetzt verdoppelst du das Tempo du das Tempo, demnach darf die Tonfolge nur noch
die halfte der Zeit beanspruchen. Also 8 Sekunden geteilt durch 2, was 4 Sekunden ergibt. Teilst du
jetzt darauf wieder die gleichmdRig die Tone auf, sind die kurzen Tone 1 Sekunde und der lange Ton 2
Sekunden lang. Wie du siehst hat sich am eigentlichen Rhythmus der Tone nichts gedndert.

Der Takt dient dazu, ein Musikstlick in einzelne Bereiche einzuteilen. Dieses findet in erster Linie bei
der Notenschrift Anwendung. Aber egal ob ein Lied in Noten ausgeschrieben ist oder nicht, auf jedem
Fall liegt ihm eine Einteilung in Takten (Mehrzahl) zu grunde. Am hdufigsten ist dabei der Vier-Viertel-
Takt (4/4) anzutreffen, welcher in nahezu allen modernen Pop- und Rocksongs zu finden ist. Daneben
ist der Drei-Viertel-Takt (3/4) wohl die zweitbekannteste Taktart, als Beispiel dafir dient meistens der
Walzer. Es gibt noch viele weitere Taktarten, welche ich hier jedoch nicht alle benennen mochte. Neben
der Anzahl an Noten, welche in einen Takt passen, kann der Takt auch noch Betonungen der Schldge
angeben. So wird beim Vier-Viertel-Takt hdufig die 1 und 3 betont, also der erste und dritte Schlag
eines Taktes. Auch werden die Harmonien und Akkorde regelmdBig mit den Takten gewechselt. Du
siehst also, dass auch auRerhalb der Notenschrift die Angabe einer Taktart fiir das Spielen eines
Musikstiicks von groRer Bedeutung ist. Naturlich wird dies viel relevanter, wenn du spdter mit anderen
Musikern zusammenspielst, oder Gesang begleitest.
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3.2 Vier-Viertel-Takt (4/4) <)

Klar dass du dich als erstes mit der am hdufigsten vorkommenden Taktart beschaftigen sollst. Das MaR8
fur diesen Takt ist also die Viertelnote, wovon 4 Stiick in einen Takt passen. Diese werden in der Regel
auch beim Spielen abgezahlt. Sprich fir ein Vier-Viertel-Takt zahlt man von 1 bis 4 und das Takt fir
Takt. Ich zeige dir jetzt wie ich kiinftig die Rhythmen notieren werde.

rHo ¥ N N7 v
1 2 3 4
LH. A 0\

Der obige Rhythmus entspricht vom Ablauf her, dem Muster, von dem Stlck in C-Dur, welches du
bereits kennengelernt hast. Also kennst du diesen Rhythmus theoretisch schon. Jetzt sollst du ihn
Uben, jedoch noch nicht am Instrument. Benutze dafiir ein Metronom (auch als Handy-App) und stelle
ein Tempo von 60 ein. Dann setze dich einfach auf einen Stuhl (oder den Klavierhocker) und klopfe den
Rhythmus mit beiden Handen auf deinen Oberschenkeln. Die linke Hand (I.H.) schldagt dabei nur auf 1
und 3 an, die rechte Hand (r.H.) bei jedem Schlag. Zahle dabei laut mit und achte darauf, die Schlage
gleichzeitig mit den Metronom auszuftihren. Bedenke, dass es sich dabei um eine komplexe Aufgabe
fur dein Gehirn handelt, da du beide Hdnde unterschiedlich bewegen und dann auch noch Zahlen
sollst. Falls du bei diesem Tempo Probleme damit hast, stelle das Tempo einfach weiter runter auf 50
oder 40.

Fuhre die obige Ubung jetzt téglich aus, immer so 1 - 2 Minuten am Tag. Dabei sollst du das Tempo
langsam steigern, sobald du es auf der aktuellen Geschwindigkeit problemlos klopfen kannst. Das Ziel
ist es die Ubung fehlerfrei auf Tempo 120 zu klopfen. Am Anfang ist das Metronom ein gutes
Hilfsmittel. Spdter sollst du nur das Tempo Gber das Metronom ermitteln und den Rhythmus dann rein
nach Gefiihl gleichmaRig klopfen. Wenn du diese Ubung gemeistert hast, kannst du erneut das Stiick
in C-Dur spielen. Diesmal jedoch in einem genauen Tempo, wobei du wieder laut mitzahlen solltest.

Gleich noch eine weitere rhythmische Ubung in dhnlicher Form. Diesmal spielt jedoch die rechte Hand
(r.H.) nicht durch, sondern zum Teil auch im Wechsel mit der linken Hand (.H). Ube auch diese Ubung
zu klopfen und zwar wieder im Tempo von 60 bis 120 unter lautem Mitzahlen. Denke daran, dass jeder
,neue” Rhythmus auch eine weitere Herausforderung fur dich darstellt, welche vielleicht nicht auf
Anhieb klappt. Natrlich wird es mit der Zeit immer leichter solche neuen Rhythmen zu meistern, weil
du auf eine groRere Erfahrung zurtickgreifen kannst.

rHo W N7 v
1 2 3 4

LH. A N
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Wenn du auch den letzten Rhythmus problemlos klopfen kannst, solltest du diesen jetzt auf die Tasten
bringen. Dazu stelle ich dir eine Akkordfolge vor, welche so in vielen Popsongs vorkommt. Es gibt zur
Akkordfolge wieder eine Tabelle, wie sie schon flir das Sttick in C-Dur vorkam.

T.Am rH.=e'(1),a@)undc"(5) |H.=A({3)
2.F rH.=f(1),a(3)undc" (5 LH.=F(5)
3. rH=e'M,g@undc"(5) LH.=c(1)
4.G  rH.=d(),g@undh' (4) [H=G(4)

Fr die Akkorde habe ich die ,kurze” Schreibweise genommen, wie du sie auch spater bei den Liedern
finden wirst. Im Prinzip sind dir die meisten Akkorde bekannt, jedoch werden sie in einer anderen Lage
und mit anderem Fingersatz gespielt. Schaue dir zuerst die rechte Hand der Zeilen 1 und 2 an. Hier
wird ein A-Moll in der zweiten Umkehrung gespielt und danach ein F-Dur in Grundform. Dazu bewegt
sich lediglich der Daumen (1) vom e’ zum f. Von dem F-Dur geht es weiter zum C-Dur in der ersten
Umkehrung. Der Daumen (1) geht dafiir vom f zurlick aufs e" und es erfolgt ein Fingerwechsel von &'
(3) zu g’ (2). Als letztes wird dann noch vom C-Dur zum G-Dur in der zweiten Umkehrung gewechselt.
Hier wird ein neuer Fingersatz genommen, welcher ein wenig schwerer zu greifen ist. Daflir muss die
Hand ihre Lage nicht wechseln, was ein Vorteil ist. Das g’ kann liegen bleiben, der Daumen (1) geht
eine Taste tiefer vom e’ zum d' und oben findet ein Fingerwechsel statt vom ¢ (5) zu b’ (4). Ube erst
wieder alle einzelnen Akkordwechsel, bevor du die komplette Folge spielst. Die linke Hand sollte kein
groReres Problem darstellen, da hier jeweils nur ein Finger zu wechseln ist. Aber tbe auch diese Hand
allein, bevor du das komplette Stiick spielst.

Wenn du die Akkordwechsel beherrscht, kannst du das Stlick mit dem zweiten Rhythmus von oben
verbinden. Spiele das Stiick erst langsam und werde mit der Zeit schneller, so wie vorher beim Klopfen
des Rhythmus auch. Als weitere Herausforderung, kannst du dann den Einsatz des Sustain-Pedals
iben. Trete das Pedal beim ersten Anschlag (Am) mit runter. Wenn du dann auf F wechselst, hebe den
Fuss kurz an und trete das Pedal erneut. Die gleiche Vorgehensweise wiederholt sich jetzt bei jedem
Akkordwechsel. Vergiss jedoch nicht, dass du damit schon 4 Sachen auf einmal machst. Namlich den
Rhythmus anschlagen, das Sustain-Pedal bedienen, die Akkorde greifen und das Mitzdhlen. Also
verzeifle nicht, wenn dir diese Ubung nicht auf Anhieb gelingt.

Achte ebenfalls darauf die Ubung nicht zu lange zu spielen. Mehr als 10 Minuten pro Ubungsstunde
solltest du nicht damit verbringen. Gonne dir und deinem Gehirn also regelmaRig Pausen und du wirst
feststellen, dass du auch Fortschritte in der Zeit machst wo du nicht dibst. In dem Horbeispiel findest du
beide Versionen, ein Durchgang ohne Pedal und den Zweiten mit Pedal. Obwohl es noch viel mehr und
kompliziertere Rhythmen gibt, beende ich den Vier-Viertel-Takt hier. Alles weitere lernst dann an
entsprechender Stelle spater in diesem Buch. Wenn sich die Gelegenheit bietet, solltest du die bisher
gelernten Ubungen auch Verwandten, Freunden oder Bekannten vorspielen. Du wirst feststellen, dass
Spielen vor Publikum noch mal eine ganz andere Herausforderung ist.
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3.3 Drei-Viertel-Takt (34) @)

Auch wenn es nicht dein vorangiges Ziel ist Walzer zu spielen, solltest du zumindest mit dem Rhythmus
vertraut sein. Dazu habe ich mir Uberlegt, dir die Akkorde vom Stuck ,Auld Lang Sane”, einem
schottischen Volkslied ndher zu bringen, welches im Original als 4/4-Takt notiert ist. Auch dieses Stlick
ist wieder in der Tonart C-Dur notiert, damit du keine ,neuen” Akkorde lernen musst. Dieses wird dann
auch die letzte Auflistung als Tabelle sein, denn bald wirst du keine Auflistungen mehr bendtigen. Hier
nun erst einmal der Rhythmus welchen du fur den Drei-Viertel-Takt verwenden sollst.

r.H. v v
1 2 3
|.H. N

Wie du siehst ist dieser relativ Simpel, trotzdem machte ich, dass du diesen Rhythmus erst wieder
durch Klopfen auf deinen Oberschenkeln tbst. Auch dabei sollst du wieder laut mitzahlen, wie schon
bei den anderen Ubungen. Sobald du diesen Rhythmus klopfen kannst, schaue dir die nachfolgende
Tabelle mit den Akkorden an.

1. C rH.=g(1),c(2unde (4 IH.=C(3)
2. Am rH.=a(1),c (2)und €' (4) ILH.=A"(5)
3. Dm  rH.=a(1),d (3)undf(5) I.LH.=D(2)
4, G’ rH.=g (1), h(2),d (4)und f' (5) LH.=G(1)
5. C rH.=g (1), ¢ (2)und e (4) ILH.=C(3)
6. %

7. F rH.=a(1),c (2)und f' (5) LH.=F(1)
8. %

9. C rH.=g (1), ¢ (2 und e (4) I.H.=C(3)
10. Am rH.=a(1),c (2)und €' (4) ILH.=A"(5)
11. Dm  rH.=a(1),d 3)undf(5) I.LH.=D(2)
12. G’ rH.=g (1), h(2),d (4)und f' (5) LH.=G (1)
13. F rH.=a(1),c (2)und f' (5) LH.=F(1)
14, G’ rH.=g (1), h(2),d (4)und ' (5) LH.=G (1)
15. C rH.=g (1), ¢ (2)und e (4) I.H.=C(3)

16. %

In dieser Tabelle fallen dir sicherlich 2 Dinge sofort auf. Erstens der Akkord mit einer hochgestellten 7
und dann noch das Prozentzeichen (%) auch Faulenzer genannt. Das Prozentzeichen kommt hdufig in
Leadsheets vor und bedeutet eigentlich nur, dass der zuletzt genannte Akkord wiederholt wird. Die
hochgestellte 7 bedeutet, dass bei diesem Akkord 4 statt 3 Tone zu spielen sind. Namlich Grundton,
Terz, Quinte und die Septime (Der siebte Ton, auf der C-Dur Tonleiter, vom G aus gezdhlt.), doch dazu
spdter mehr.
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Nehme dir als erstes wieder die ersten Zeilen 1 und 2 in der rechten Hand vor. Dort wird ein C-Dur
Akkord in der zweiten Umkehrung gespielt und danach der A-Moll in der Grundform. Dann folgen die
Zeilen 2 und 3 also der Wechsel vom A-Moll zum D-Moll in der zweiten Umkehrung. Jetzt kommen die
Zeilen 3 und 4, wo vom D-Moll zum neuen Akkord G-Dur7 in Grundform gewechselt wird. Danach folgt
wieder der Wechsel zum C-Dur in der zweiten Umkehrung, welcher schon in der Zeile 1 vorkam. Dieser
wird dann noch einmal wiederholt, bevor der Wechsel zum F-Dur in der ersten Umkehrung erfolgt. Du
merkst sicher schon, dass die Erlduterungen immer kiirzer werden. Das liegt daran, dass du in der
Zwischenzeit das System hinter dem Eintiben eines solchen Stlickes verstanden haben solltest.

Im Anschluss folgt der zweite Teil, welcher von den ersten vier Zeilen 9 bis 12 identisch mit dem ersten
Teil ist. Auch ist der Akkordwechsel in den Zeilen 14 und 15 mit dem in den Zeilen 4 und 5 vollig gleich.
Also musst du dir nur den Akkordwechsel in den Zeilen 12 bis 14 angucken. Dort wird vom neuen
Akkord G-Dur7 zum F-Dur und zurlick gewechselt. Zur linken Hand gibt es nicht viel zu sagen, auler
dem Wechsel des Daumens zwischen F und G bleibt die Hand immer in einer Position. Ube auch hier
wieder erst die Hande und Abschnitte einzeln, bevor du alles zusammenfligst.

In den Horbeispielen zu diesem Kapitel, findest du auch eine Version mit der Melodiestimme, welche
du dir auch mal anhoren solltest. Falls du dich am Nachspielen versuchen mdchtest, notiere ich das
komplette Stlick hier und zwar mit Akkorden, Melodie und Zahlzeit.

C Am Dm G’
gII CIII CIII CIlI eIll dlll CIII dIII eIII dlll
3) 1 2 3 1 2 1 2 3 1 2 3 (1
C % %
C”I C”I elll g/ll alll X X aHI
1 2 3 1 2 3 1 2 3 1 2 3
C Am Dm G’
gIH eIlI eIll CIll dlll CIH dlll el“ dlll
1 2 1 2 1 2 3 1 2 3 (1)
F G’ C %
CIII all all gII CIll X X X
1 2 3 2 3 1 2 3 1 2 3

Die Melodie beginnt mit einem Auftakt, das g” wird ohne Begleitung gespielt und beginnt im Prinzip
auf der 3 vor dem ersten Takt. Das e” und d” im vierten und zwolften Takt sind jeweils Achtel-Noten,
diese werden beide auf der dritten Zahlzeit gespielt. Alle Tone werden ausgehalten bis der ndchste
beginnt, nur bei den Xen hat die Melodiestimme Pause. Auf dem Horbeispiel wurden Bass und
Akkorde mit der linken Hand gespielt, was jedoch eine fortgeschrittene Technik ist, die ich jetzt noch
nicht ndher erkldren machte.
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Intervalle I

4.1 Kleine und GroBe Sekunde

Der Abstand zwischen zwei Tonen wird in der Musik als Intervall bezeichnet. Zwei direkt
nebeneinander liegenden Tasten, haben den Abstand von einem Halbton, dabei ist es egal ob die
Tasten schwarz oder weifs sind. Driicke jetzt zwei direkt nebeneinander liegende Tasten an deinem
Instrument und hdre hin welche Reibung diese Tasten im Klang erzeugen. Auf dem nachfolgenden
Bild sind die 3 verschiedene Kombinationen dieser Halbtonschritte farblich markiert.

In der Musik wird der Halbtonschritt als ,Kleine Sekunde” bezeichnet. Dieses Intervall ist in der
modernen Musik, der kleinste Abstand zwischen zwei unterschiedlichen Tonen. In anderen Kulturen
gibt es andere oder weitere Zwischentone, auf diese gehe ich in dem Buch jedoch nicht weiter ein.

Das ndchste Intervall welches du dir anschauen sollst, ist der Ganztonschritt oder auch die ,Grofe
Sekunde”. Im nachfolgenden Bild sind die 4 verschiedenen Kombinationen der groRen Sekunde
farblich hervorgehoben. Schlage ein paar dieser Intervalle an und horche genau auf den Sound.

Als letzte Ubung zu den Sekunden, schlage bitte die groBe und kleine Sekunde im Wechsel an. Behalte
dabei den unteren Ton bei und hore genau hin, wie sich die Kldnge voneinander unterscheiden. Die
Sekunde ist ein Intervall, welches immer eine gewisse Reibung erzeugt. Doch genau darauf kommt es
in der Musik an, die Abwechslung von Reibung und Wohlklang. Spiele ruhig noch ein paar kleine und
groRe Sekunden in verschiedenen Bereichen der Klaviatur und versuche die Unterschiede zu horen. In
den tiefen Bereichen kann es sein, dass die Tone zu dumpf klingen, weshalb der mittlere und obere
Bereich der Klaviatur fiir diese Ubung besser geeignet sind.
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4.2 Dur Tonleitern in Sekunden

Schaue dir zuerst noch einmal die C-Dur Tonleiter an und zwar auf der Klaviatur. Daflir habe ich die
Tonleiter auf der nachfolgenden Grafik wieder farblich markiert.

Wie du sicherlich erkennst, besteht die Tonleiter ausschlieRlich aus Sekunden. Jetzt kommt es jedoch
darauf an aus welchen Sekunden sie genau besteht und an welcher Stelle diese sind. Nachfolgend
habe ich die Intervalle zu den Ténen notiert.

CzuD =GroBe Sekunde
DzuE =GrofRe Sekunde
EzuF =Kleine Sekunde
Fzu G =Grofe Sekunde
GzuA =GrofBe Sekunde
AzuH =GroRe Sekunde
Hzu C =Kleine Sekunde

Du sollst diese Zusammensetzung aus groen und kleinen Sekunden jetzt auswendig lernen! Denn sie
gilt nicht nur fiir die C-Dur Tonleiter, sondern fiir alle Dur Tonleitern. Damit ist gemeint, wenn du
genau diese Folge an Intervallen auf einem beliebigen anderen Ton beginnst, erhdltst du die
entsprechende Dur Tonleiter. Nehmen wir als Grundton das A und wenden die eben gelernte Regel
an.

A GroRe Sekunde H, H GroRe Sekunde Cis (schwarze Taste tber C), Cis Kleine Sekunde D, D GroRe
Sekunde E, E GroRe Sekunde Fis (schwarze Taste Uber F), Fis GroRe Sekunde Gis (schwarze Taste iber
@), Gis Kleine Sekunde A.

Ich habe die Intervalle hier betont, damit deutlich wird worauf es ankommt. Plétzlich bist du in der
Lage, alle 12 Dur Tonleiter zu bilden. Und wenn du die Tonleiter kennst, konntest du theoretisch auch
alle Akkorde der Tonart darauf abzéhlen. Damit warst du in der Lage, Lieder in allen Dur-Tonarten zu
spielen, also einen GroRteil der modernen Musik. Jetzt musst du dieses Wissen also nur noch
verfestigen, damit du Tonleitern im Schlaf beherrscht. Als Ubung schlage ich vor, jeden Tag einen Ton
auf deiner Klaviatur auszuwdhlen und darauf eine Dur Tonleiter abzuzahlen. Es geht dabei nicht darum
auch die Tone zu benennen, sondern nur um sofort auf jeder Taste das Muster an groen und kleinen
Sekunden zu finden.
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4 3 Kleine und GroRe Terz

Den Begriff Terz hast du schon einmal im Zusammenhang mit den Akkorden gehart, jetzt soll Licht ins
Dunkel gebracht werden. Die Terz ist also ein Intervall, dhnlich wie die Sekunde. Wdhrend die Sekunde
jedoch die zweite Stufe darstellt, ist die Terz die dritte Stufe. Bei einer Dur Tonleiter also der dritte Ton,
sofern du beim Grundton mit 1 zu zahlen anfangst. Auf dem nachfolgenden Bild ist jedoch zuerst die
kleine Terz farblich markiert.

Natrlich ldsst sich auch dieses Intervall mit den 4 verschiedenen Tastenkombinationen spielen. Viel
wichtiger ist aber der Abstand der zwei Tone, denn darauf kommt es bei Intervallen an. Wie du sehen
kannst betragt dieser Abstand bei der kleinen Terz 3 Tone, also liegen 2 Tone dazwischen. Die kleine
Terz wird auch haufig als Moll-Terz bezeichnet, doch dazu mehr im ndchsten Kapitel. AuBerdem ist sie
auch noch an vielen anderen Stellen in der Musik zu finden. Spiele jetzt mal ein paar kleine Terzen und
hore deren Klang. Achte genau darauf, dass du das richtige Intervall spielst, notfalls zahle die Téne vor
dem Anschlagen nach.

Neben der kleinen Terz, gibt es auch noch die groBe Terz. Diese kennst du schon aus der C-Dur
Tonleiter, trotzdem habe ich sie auf dem nachfolgenden Bild noch einmal farblich markiert.

Spiele nun auch ein paar groRe Terzen, achte auch hier wieder auf den richtigen Abstand der Tone.
Wie du siehst betrdgt dieser Abstand bei der groRen Terz 4 Tone, somit liegen diesmal 3 Tone
dazwischen. Lausche auch dem Klang der groRen Terzen. Wie du feststellen wirst, klingt die Terz
deutlich harmonischer als die Sekunde. Weiter wird die groBe Terz auch als Dur-Terz bezeichnet.

Ich empfehle dir tdglich 3 Dur- und Moll-Terzen zu spielen und deren Klang zu lauschen. Spiele dazu
zuerst die kleine Terz, behalte den unteren Ton bei und wechsele zur groRen Terz. Es ist spdter mehr
als hilfreich, wenn du die Terzen vom Klang her unterscheiden kannst.
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4.4 Terzen im Akkord

Wie schon zuvor bei den Tonleitern die Sekunden, bilden die Terzen die Grundlagen fur Akkorde. Nur
ist die Regel flr die Akkorde wesentlich einfacher, da diese ja ,nur” aus 3 Ténen bestehen, sofern man
von den Grundakkorden ausgeht. Um die Akkorde genauer zu betrachten, dient wieder die C-Dur
Tonleiter als Grundlage, weil du diese Tonart und deren Akkorde schon kennst. Beginne mit dem
ersten Akkord der Tonleiter C-Dur und betrachte diesen in der Grundform auf der Klaviatur. Auf dem
nachfolgenden Bild habe ich ihn dazu noch einmal farblich markiert.

Wie du sehen kannst, sind die ersten 2 Tone mit dem letzten Bild aus dem vorherigen Kapitel identisch.
Es handelt sich also um eine groBBe Terz, was nur logisch ist, da es ja ein Dur-Akkord ist. Betrachten wir
nun den Abstand von der Terz zur Quinte (letzter Ton im Akkord). Hierbei handelt es sich um eine kleine
Terz. Und schon hast du die erste Regel zu den Akkorden.

LEin Dur-Akkord besteht in der Grundform immer vom Grundton aus, aus einer grofen Terz und danach einer
Kleinen Terz.”

Priife diese Regel gleich mal an den weiteren 2 Dur-Akkorden der C-Dur Tonleiter nach, also F und G.
Auf den nachfolgenden Bildern habe ich diese Akkorde auch noch mal farblich markiert, damit du
notfalls die Tone auch abzahlen kannst.

F-Dur G-Dur

Also stimmt die Regel und du konntest jetzt auf jeder Taste einen Dur-Akkord bilden, auch wenn du die
Intervalle zur Zeit noch abzdhlen musstest. AuRerdem fehlen dir noch die Namen der schwarzen
Tasten, welche im ndchsten Kapitel Thema sein werden. Auch stimmt diese Regel naturlich ,nur” bei
der Grundform der Akkorde. Bei den Umkehrungen haben wir zwar die gleichen Tone, jedoch andere
Intervalle. Aber auch dieses Thema hebe ich mir fir spdter auf und bleibe vorldufig bei den
Grundformen der Akkorde.
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Wenn es so eine Regel flr die Dur-Akkorde gibt, dann sollte es so eine Regel doch auch fur Moll-
Akkorde geben und genau so ist es. Zur Veranschaulichung habe ich den A-Moll Akkord in der
nachfolgenden Grafik farblich kenntlich gemacht.

Doch wie lautet jetzt die Regel dazu?

Richtig: ,£in Moll-Akkord besteht in der Grundform immer vom Grundton aus, aus einer kleinen Terz und
danach einer grofen Terz.”

Man kénnte also sagen, dass die Terzen genau umgekehrt wie bei einem Dur-Akkord sind. Und schon
kennst du alle Dur- und Moll-Akkorde und konntest damit geschdtzt 80% aller Lieder begleiten. Doch
prife die Regel nun auch an den anderen 2 Moll-Akkorden der Tonart C-Dur, welche Dm und Em sind.
Auch zu diesen beiden Akkorden findest du nachfolgend wieder entsprechende Bilder.

D-Moll E-Moll

Und wie du siehst trifft auch diese Regel auf die beiden Moll-Akkorde zu. Jetzt muss sich dieses Wissen
nur noch verfestigen, damit du die Akkorde frei und ohne nachzudenken spielen kannst.

Dazu schlage ich folgende Ubung vor, welche ein wenig komplexer ist. Bilde jeden Tag, jeweils einen
Dur und einen Moll Akkord, in der Grundform, auf einer weifen Taste. Benutze fur den Moll und Dur
Akkord jeweils eine andere Taste. Merke dir die Akkordtone und spiele die Akkorde auch jeweils in der
ersten- und zweiten Umkehrung. Dabei gehst du an geraden Tagen nach oben (also: Grundform;
Grundton eine Oktave hoher = Erste Umkehrung; Terz eine Oktave hoher = Zweite Umkehrung) und an
ungeraden Tagen nach unten (also: Grundform; Quinte eine Oktave tiefer = Zweite Umkehrung; Terz eine
Oktave tiefer = Erste Umkehrung). Sobald du auch die schwarzen Tasten kennengelernt hast, kannst du
diese Ubung auf die schwarzen Tasten ausweiten. Schon jetzt wirst du in den Akkorden schwarze
Tasten finden, aber eben nur als Terz oder Quinte. Da diese Ubung taglich kaum mehr als 2 Minuten
beansprucht, solltest du sie ruhig uber einen ldngeren Zeitraum ausflihren. Das dabei erlangte Wissen
ist fur ein freies Klavierspiel nahezu unbezahlbar.
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5. Vorzeichen

5.1 Das Kreuz

Nachdem du bei der Ubung, Dur und Moll Akkorde zu bilden, nun schon die ersten schwarzen Tasten
gespielt hast, wird es Zeit auch deren Namen zu erfahren. Die gute Nachricht dabei lautet, dass
schwarze Tasten keine eigenen Namen haben. Sondern sie werden immer nach einer weilen Taste mit
einem Namenszusatz bezeichnet. Sofern du also weillt, wonach sich dieser Namenszusatz richtet,
kannst du alle schwarzen Tasten benennen. Aber Achtung, diese erstmal einfache Regel hat auch ihre
Tlicken, wie du gleich noch sehen wirst.

Als erstes stelle ich dir das Kreuz (f) als Vorzeichen vor. Vorzeichen deshalb, weil diese Zeichen
meistens ganz am Anfang von einem Musikstlck stehen und die Tonart bestimmen. Sie werden jedoch
auch vor einzelnen Noten notiert, dann werden sie allerdings Versetzungszeichen genannt und gelten
nur bis zum Ende des Taktes. In Akkorden stehen sie jedoch hinter dem Akkordnamen, trotzdem
bleiben es Vorzeichen. Die Regel fur das Kreuz lautet: ,Spiele den notierten Ton einen Halbton (kleine
Sekunde) héher und fuge den Tonnamen ein ,is* hinzu!". Wende diese Regel gleich mal auf den Ton C an.
Du spielst also nicht C, sondern die schwarze Taste daruber (rechts) und dieser Ton heift dann ,Cis”
(C%). Weil dies so einfach war, wiederhole diese Ubung auf dem D. Auch hier landest du wieder auf der
schwarzen Taste dartber und dieser Ton heilt,,Dis” (D).

Diese Regel konnte so einfach bleiben, doch wenn du sie auf das E anwendest hast du gleich 2
Probleme. Erstens fehlt die scharze Taste iber dem E und zweitens ist der Name ,£is” schon an eine
kihle Sommerleckerei vergeben. Bei genauerer Betrachtung wirst du jedoch feststellen, dass es
eigentlich kein Problem gibt. Denn ein Halbton Uber dem E liegt ja auch eine Taste, welche du bisher
als F kennengelernt hast. Also wird das F statt dem E gespielt, somit bleibt nur noch das Problem mit
dem Namen. Hier hat man sich bei Selbstlauten darauf geeinigt, einfach den Tonnamen und Zusatz
getrennt auszusprechen, also ,£-is” (E¥). Wahrend du bei ,Fis” (F) und , Gis” (G*) keine Probleme haben
durftest, musst du beim ,A-is” (A%) und ,His” (H*) wie beim E-is (E*) verfahren. Nur das es beim ,A-is”
allein den Namen betrifft und beim ,His" die Taste. Wie du jetzt bereits erfahren hast, kann eine Taste
auch mehr als nur einen Namen haben. In diesem Fall war es das F, welches auch E-is heien kann
und das C, dass auch His genannt wird. Bei Akkorden wird in den meisten Fdllen die Schreibweise
verwendet, welche ich in den Klammern angegeben habe. Du kénntest also jetzt die Ubung zur
Akkordbildung aus dem letzten Kapitel auch auf die schwarzen Tasten ausweiten. Bevor ich dich mit
dem zweiten Vorzeichen total in Verwirrung bringe.
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5.2 Das Be

Wie du im letzten Kapitel schon gelernt hast, gibt es Tasten welche mehr als einen Namen haben. Dies
trifft auf alle schwarzen Tasten zu und auf alle Weilen, zwischen denen keine schwarze Taste liegt. Das
zweite Vorzeichen Be (p), hast du schon im Kapitel zur C-Dur Tonleiter kennengelernt und zwar im
Zusammenhang mit dem Ton H. Die Regel firr das Be folgt in Einfachheit und Ausnahmen der bereits
bekannten Regel fiir das Kreuz. Sie lautet: ,Spiele den notierten Ton einen Halbton (kleine Sekunde) tiefer
und fiige den Tonnamen ein ,es’ hinzu!". Nun sollst du auch diese Regel sofort in der Praxis anwenden.

Beginne dazu wieder bei dem C, wo du nattrlich sofort auf eine vermeindliche Ausnahme stoft. Einen
halben Ton unter dem C liegt das H, welches auch gespielt wiirde und dann den Namen ,Ces” (C)
erhdlt. Beim D hast du keine Probleme, dort gibt es eine schwarze Tasten, welche jetzt den Namen
,Des” (D?) tragt. Doch schon beim E stoBt du auf das nachste Problem, diesmal allerdings mit dem
Namen. Nun hat man sich beim Be darauf geeinigt den Zusatz nicht getrennt zu sprechen, sondern
einfach das ,e" in dem Zusatz wegzulassen. Daraus ergibt sie fiir die schwarze Taste unter E der Name
,Es" (). Beim F sollte dir jetzt klar sein, dass du anstelle der fehlenden schwarzen Taste jetzt das E
spielen musst, welches dann den Namen ,fes” (F°) tragt. Das ,Ges” (G) ist wieder ein Ton der keine
Schwierigkeiten bereitet. Beim ,As” (A’) hast du wieder den gednderten Namen, ohne dem ,e" im
Zusatz. Und das ,Bes” (B*), welches das ,H" mit vorzeichen ist, hatten wir schon bei der C-Dur Tonleiter
besprochen.

Wie dir vielleicht aufgefallen ist, fiihlen sich die Tone mit dem Be als Vorzeichen etwas aufwendiger an.
Das mag daran liegen, dass es dabei nur 2 problemlose Téne gibt, wdhrend es bei dem Kreuz
immerhin 4 Tone sind. Aber auch beim spielen der Tonleitern sind die Tonarten mit dem Be als
Vorzeichen etwas komplizierter vom Fingersatz her. Jetzt kommt die letzte Erweiterung zu der Ubung
zum Akkorde bilden. Wenn du ein Akkord auf einer schwarzen Taste bildest, nenne immer beide
Namen des Akkords. Bildest du also auf der schwarzen Taste tiber dem C einen Dur-Akkord, benennst
du diesen mit Cis-Dur und Des-Dur. Gleiches gilt auch fiir die weien Tasten welche 2 Namen haben.
Als Beispiel flihre ich dazu mal das E-Moll auf, welcher auch der Akkord Fes-Moll ist. Doch keine Angst,
es kommen in der spdteren Praxis nicht alle Akkorde regelmdRig vor. Das hat auch etwas damit zu tun,
dass nicht mehr als 12 unterschiedliche Téne und damit auch Tonarten gibt. Damit ist gemeint, dass
die Tonarten H-Dur und Ces-Dur nattrlich véllig identisch sind, da sie ja auf dem gleichen Ton
beginnen und die Dur Tonleitern immer nach dem gleichen Prinzip aufgebaut sind.

Zugegeben das war jetzt viel Theorie in den letzten 2 Kapiteln, daftr kennst du im Prinzip alle Tasten,
Tonarten und Akkorde. Auch wenn sich dieses Wissen noch verfestigen muss und erweiterungsfahig
ist. Trotzdem folgt im ndchsten Kapitel erstmal ein neues Stiick zum praktischen Spielen, denn auch
das ist sicher noch ausbaufahig.
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6. Neue Tonart G-Dur

6.1 G-Dur Tonleiter <)

Wie du sicher schon an der Uberschrift sehen kannst, ist dieses Stiick in G-Dur notiert. Also solltest du
dir zundchst die G-Dur Tonleiter raussuchen und sie danach mit beiden Hdnden spielen. In den
nachfolgenden Bildern sind die entsprechenden Fingersdtze dazu aufgefthrt. Ich hoffe du erinnerst
dich noch, wie hilfreich diese Ubung bei dem letzten Stiick in C-Dur war.

112(3(1]2(3]| |5 | 5|4(3(2(1|3] |1 |
r.H. I.H.

Bevor du die G-Dur Tonleitern bst, solltest du sie dir genauer ansehen und (berlegen, wass sich
daraus ableiten ldsst. Wie dir sicherlich sofort aufgefallen ist, kommt hier eine schwarze Taste mit vor.
Daraus lasst sich schlieBen, dass die Tonart G-Dur mindestens 1 Vorzeichen haben muss. Da der Ton G
aber in der Tonleiter vorkommt, muss sich dieser Ton vom F ableiten. Somit lassen sich 2 Dinge
ableiten. Erstens das Vorzeichen muss ein Kreuz (#) sein, da der Ton héher gespielt wird. Zweitens der
Ton muss ,Fis” (F%) heiBen, da das Vorzeichen ein Kreuz ist. Und genau so ist es auch, die Tonart G-Dur
hat als Vorzeichen genau ein Kreuz (i). Achte beim spielen auch wieder auf den Fingerwechsel. Dieser
findet in der rechten Hand zwischen H und C statt und in der linken Hand zwischen D und E. Ube jetzt
die beiden Tonleitern so lange, bis du sie auswendig kannst und sich deine Finger an das spielen der
schwarzen Taste gewohnt haben. Dies kann durchaus ein paar Tage dauern und sollte nicht in einem
Stlick getibt werden.

6.2 Akkorde in G-Dur

Nachdem du die Tonleiter kennengelernt hast, solltest du dich mit den Akkorden dieser Tonleiter
beschdftigen. Dabei kannst du den Akkord auf der siebten Stufe (Fis-Vermindert) ruhig erstmal aulBen
vorlassen. Denn dieser kommt in vielen Stlcken der modernen Pop-Musik eigentlich nicht vor.
Trotzdem fuhre ich den Akkord in der nachfolgenden Auflistung mit auf. Weiter solltest du dir gleich
angewohnen, bei den Akkorden in Stufen zu denken. Dabei stellen die Toéne der entsprechenden Dur
Tonleiter die einzelnen stufen dar. Dieses erleichtert es dir, spdter die Stiicke auch in anderen Tonarten
zu spielen, als in denen sie tatsdchlich notiert sind.
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1. Stufe =G (G-Dur) =Tonika

2. Stufe =Am (A-Moll) = Subdominante Parallele
3. Stufe =Hm (H-Moll) = Dominante Parallele

4. Stufe = C(C-Dur) = Subdominante

5. Stufe =D (D-Dur) =Dominante

6. Stufe = Em (E-Moll) = Tonika Parallele

7. Stufe = F'm”® (Fis-Vermindert) = ohne Funktion

In dieser Auflistung sind wieder einige Neuerungen zu finden. Zum einen habe ich die Funktionen
hinter den Akkorden notiert. Hier siehst du, dass die Dur Akkorde eigene Funktionen haben und die
Moll Akkorde deren Parallelen sind. Dazu komme ich jedoch spater, wenn ich dir die Moll Tonarten
erkldre. Eine weitere Neuerung findet sich beim Akkord der siebten Stufe (Fis-Vermindert). Notiert ist
dieser Akkord als (Fis-Moll mit Be 5), sprich ein Moll Akkord mit verminderter 5. Diese Schreibweise ist
durchaus tblich. Es gibt jedoch noch weitere Schreibweisen, welche ich dir nicht vorenthalten machte.
Dies sind Fidim (Fis-Diminished; englisch), F** (Fis-Null) und F'm™ (Fis-Moll minus 5). Ube jetzt die
Akkorde zu greifen, auch in den 2 Umkehrungen. Auch diese Ubung kann tiber einige Tage ausgeftihrt
werden, wobei du nicht mehr als 2 bis 4 Akkorde taglich Gben solltest.

6.3 Das Spielstiick in G <)

Da du die Tonleiter und Akkorde schon kennst, kannst du dir jetzt das eigentlich Spielstlick anschauen.
Diesmal wurden nur die Akkorde des Spielstlicks notiert, weil du jetzt in der Lage sein solltest diese
Akkorde selbst im Kopf zu bilden. Das Stlick wurde im Vier-Viertel-Takt komponiert und arbeitet mit
Akkordbrechungen sogenannten Arpeggien (Mehrzahl von Arpeggio). Hore dir zuerst das Spielstlick
an, bevor du dann versuchst es nach zu spielen.

[e | D/F? |Em |HM/D |

|C |G/H |Am |D’ |
Da Capo (D.C.) al Fine

Fine
|G

Wie du siehst gibt es auch in diesem Stiick wieder ein paar neue Sachen zu lernen. Bevor ich dir etwas
zur Lage und Spielweise der Akkorde erkldre, mochte ich auf die Neuerungen eingehen. Das ,, Da Capo”
(Abkiirzung = D.C.) bedeutet, dass alles noch mal vom Anfang zu spielen ist. Nachdem dies erledigt ist,
geht es beim Ende ,Fine” weiter. Auch neu ist, dass ein Akkord ber einen anderen Basston gespielt
wird. Dabei gilt die folgende Regel fur die Notierung: Links der Akkord, rechts der Basston
(Akkord/Basston). Ebenfalls habe ich Taktstriche notiert, damit die Einteilung deutlicher wird. Auf die
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Zahlzeiten habe ich hier verzichtet, trotzdem solltest du versuchen das Stiick auch mit Zahlen zu
spielen. Hore dir das Stiick noch einmal an und versuche es anhand der Akkorde mitzulesen.

Jetzt kannst du versuchen, das Stiick nach zu spielen. Beginne dabei eher ungewohnlich mit der linken
Hand. Diese wird immer nur am Anfang des Taktes (auf der 1) einmal angeschlagen. Im Prinzip geht
sie dann die Tonleiter abwarts vom G bis zum A. Auf der Aufnahme habe ich die linke Hand mit dem
Oktavgriff gespielt und beginne bei G(5) und g(1). Beim D’ springt sie wieder nach oben, ebenso beim
ersten und letzten G. Ube jetzt die linke Hand in einem langsamen Tempo, bis du diese fehlerfrei
spielen kannst.

Wenn du die linke Hand gemeistert hast, kannst du dich der rechten Hand zuwenden. Diese beginnt
mit einem G-Dur Akkord in der Grundform auf ¢'. Versuche anhand deines Gehors die restlichen
Akkorde zu finden. Dieser Schritt ist besonders wichtig, da dadurch dein Gehér geschult wird und dass
ist unverzichtbar fir das freie Klavierspiel. Ube dann zuerst die einzelnen Akkordwechsel und finde
einen guten Fingersatz flr dich, bevor du versuchst das Stiick im Ganzen zu spielen. Einen Tipp habe
ich noch fiir dich, beztiglich des D’ Akkords. Diesen spiele ich zuerst als ,normalen” D-Dur und nur der
letzte Ton beim Arpeggio ist die 7 (das C).

Ich verzichte hier bewusst darauf, weitere Erklarungen zu diesem Stiick zu geben. Denn Ziel dieser
Klavierschule st es, dass du selbst lernst Akkordfolgen ohne Vorgaben zu spielen. Sobald du also
dieses kleine Stuick verinnerlicht hast, kannst du probieren es auf andere Weise zu spielen. Dabei darfst
du den Rhythmus, das Tempo und das Anschlagmuster andern, jedoch nicht die Akkorde und
Basstone. Ebenfalls kannst du versuchen, die Akkorde mit der linken Hand zu spielen und mit der
rechten Hand eine Melodie aus den Akkordténen zu improvisieren. Achte dabei jedoch darauf, dass du
die Taktlange von 4 Schldgen genau einhdltst. Denke immer daran, alle Beispiele in diesem Buch sollen
auch Inspiration sein und nicht nur zum Nachspielen dienen.

Ab diesem Zeitpunkt steht es dir ebenfalls frei, deine Lieblingsstiicke im Internet zu suchen und zu
versuchen diese nach zu spielen. Da du jedoch noch nicht alle Tonarten kennst, ist es sinnvoll, parallel
z2u diesem Stlick hier vorzugehen. Das heifit, du fdngst mit der Tonleiter an und machst dir die
Vorzeichen klar. Danach suchst du die Tonleiter eigenen Akkorde und spielst diese in den
verschiedenen Umkehrungen. Erst danach solltest du dich mit der eigentlichen Akkordfolge und dem
Rhythmus beschdftigen. Die Melodie ist noch mal ein ganz anderes Thema und wird, sofern sie
vorhanden ist, meistens in Noten notiert sein. Aber auch so eine Melodie ist nur eine Vorgabe und es
steht dir frei sie deinem Geschmack anzupassen. Ebefalls hilfreich ist, sich selbst beim Singen zu
begleiten, sofern du Singen kannst und magst. Auf jeden Fall solltest du auch hier im Buch weiter
arbeiten um dein Wissen weiter zu erganzen.
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7. Intervalle II

7.1 Reine Intervalle

Bisher hast du die Sekunde und die Terz kennengelernt, jeweils in der kleinen und groRen Form. Die
reinen Intervalle haben nur eine Form und somit auch nur einen Abstand. Innerhalb einer Oktave gibt
es genau 4 reine Intervalle, welche ich dir in diesem Kapitel vorstellen werde, dieses sind die, Prime,
Quarte, Quinte und Oktave. Trotzdem konnen diese reinen Intervalle mit Vorzeichen auftreten, dann
werden sie jedoch als Vermindert oder UberméRig bezeichnet (Beispiel: verminderte Quinte oder
tbermapige Quinte). Die vermindertet Quinte hast du schon beim verminderten Akkord auf der siebten
Stufe der Dur Tonleiter kennengelernt.

7.2 Die Quinte

Auch wenn die Quinte nicht das kleinste reine Intervall ist, beginne ich trotzdem damit. Das hat den
Grund, dass die Quinte in nahezu jedem Akkord vorkommt. Du solltest die Quinte also gut kennen, da
du sie hdufig benutzen wirst. Auf dem nachfolgenden Bild habe ich die Quinte farblich markiert.

Wie du auf dem Bild erkennen kannst, liegen zwischen den beiden Ténen 7 Halbtone abstand.
Natrlich ist es nicht mehr sinnvoll, bei solchen Intervallen in der Praxis die Halbtone abzuzdhlen. Viel
mehr solltest du dir im Hintergrund die C-Dur Tonleiter vorstellen und erkennen, dass die Quinte dort
der fiinfte Ton ist. Dies ist auf der Moll Tonleiter tbrigens genau so. Da die Quinte ein reines Intervall
ist, gilt der Halbtonabstand auch fiir beide Tonleitern.

7.3 Intervall Umkehrungen

Bevor ich zu den weiteren Intervallen komme, mdchte ich dir die Intervall Umkehrungen vorstellen. Du
hast Umkehrungen schon bei den Akkorden kennengelernt und auch eingesetzt. Auch Intervalle lassen
sich umkehren und dazu gibt es ebenfalls 2 Regeln, welche ich dir jetzt zeige.
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Die erste Regel lautet: ,Ein reines Intervall, bleibt ein reines Intervall.".

Somit sollte dir schon einmal klar sein, dass reine Intervalle und groBe und kleine Intervalle, nie
Umkehrungen von einander sein konnen. Die Umkehrungen werden auch als Komplimentdr Intervalle
bezeichnet. Bei 4 reinen Intervallen, gibt es also 2 Paare von Komplimentar Intervallen.

Die zweite Regel lautet: ,Ein grofes Intervall wird ein Kleines und ein kieines Intervall wird ein GrofSes.".
Bisher hast du an kleinen und groRen Intervallen die Sekunden und Terzen kennengelernt, also muss
es zu diesen auch mindesten jeweils ein Komplimentdr Intervall geben. Und so ist es auch, auch bei
diesen Intervallen gibt es 2 Paare.

Angemerkt sei noch, dass alle diese Intervalle innerhalb eine Oktave liegen. Dies ist auch logisch, da
Umkehrungen dber die Oktavgrenze hinaus eigentlich keinen Sinn machen. Jedoch gibt es noch
groRere Intervalle als die Oktave, doch dazu komme ich spater.

7.4 Die Quarte

Schauen wir uns zuerst die Quarte an, welche das Komplimentdr Intervall der Quinte ist. Denken wir an
die Regel zurlick, muss die Quarte also auch ein reines Intervall sein. Auf dem nachfolgenden Bild habe
ich die Quarte farblich markiert.

Der Abstand einer Quarte betrdgt 5 Halbtone, jedoch sollte auch dieses Intervall von der Tonleiter
abgezahlt werden und nicht Uber die Halbtone. Jetzt sollst du eine Umkehrung bilden um die zuvor
genannte Regel zu Uberprifen. Dazu schlage das C eine Oktave hoher an. Wenn du jetzt noch ein A
zwischen den beiden Tonen hinzufuigst, erhdltst du den F-Dur Akkord. Also ist C die Quinte von F,
womit die obige Regel bestdtigt ware. Ich werde spdter noch einmal auf dieses Thema zurtickkommen,
wenn ich den Quinten- bzw. Quartenzirkel erklare.

7.5 Die Oktave und Prime

Die Oktave sollte dir durch das Spielen mit der linken Hand eigentlich schon bestens vertraut sein. Und
wie du soeben erfahren hast gehort sie zu den reinen Intervallen. Gleichzeitig ist sie das groBte
Intervall zu dem es eine Umkehrung gibt. Nur wie genau konnte diese Umkehrung aussehen? Schlage
dazu eine Oktave an und spiele dann den oberen Ton eine Oktave tiefer oder den Unteren eine Oktave
héher.
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Damit hast du vermutlich ein Problem, da du die entsprechende Taste ja schon gedriickt hdltst.
Trotzdem hast du dadurch die Prime gefunden. Die Prime hat keinen Abstand zwischen den Tonen.
Sicherlich konnte man sich jetzt Fragen, ob es dann Gberhaupt ein richtiges Intervall ist, doch muss
diese Frage immer mit Ja beantwortet werden. Eine Prime kann von einem Instrument nur gespielt
werden, indem der gleiche Ton zweimal hintereinander gespielt wird. Ansonsten wirde man
mindestens 2 Instrumente ben6tigen um dieses Intervall zu spielen.

7.6 Die Sexte und Septime

Da die reinen Intervalle jetzt schon abgehandelt sind, mussen Sexte und Septime die Komplimentdr
Intervalle von Sekunde und Terz sein. Da zwei Komplimentdr Intervalle immer eine Oktave ergeben,
kann man schon erahnen welche Parungen sich ergeben. Auf den nachfolgenden Bildern sind die 4
verschiedenen Intervalle farblich markiert.

Kleine Sexte GroBRe Sexte
Kleine Septime GroRe Septime

Da die Sexte das kleinere Intervall ist, muss sie das Komplimentdr Intervall zu Terz sein. Prife diese
Aussage nach, in dem du das C eine Oktave hoher spielst und dann die Halbténe abzdhist. Dabei wirst
du auch feststellen, dass aus der groRen Sexte eine kleine Terz wird und umgkehrt. Das gleiche gilt
auch bei der Septime, nur das diese das Komplimentar Intervall zur Septime die Sekunde ist. Somit
hast du alle gangigen Intervalle der Oktave kennengelernt. GroRere Intervalle werden ausschlieRlich
als Zusatztone verwendet (Extensions genannt) und unterliegen nicht den zuvor genannten Regeln.

7.7 Tritonus (Halboktave)

Als letztes mochte ich dir noch den Tritonus (auch Halboktave genannt) vorstellen. Dieses Intervall hat
seine eigene Regel, wie auch einen eigenen Klang. Auf dem nachfolgenden Bild habe ich den Tritonus
fur dich farblich markiert.
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Der Tritonus ist genau die Mitte der Oktave, somit bleibt das Intervall identisch wenn man es umkehrt.
Daraus ergibt sich die Regel: , Tritonus bleibt Tritonus.". In der Praxis kommt der Tritonus jedoch nicht so
haufig vor, weshalb auch hier keine weiteren Erklarungen erforderlich sind.

7.8 Liste aller Intervalle
Nachdem du nun alle Intervalle kennst, habe ich diese hier noch einmal der GréRe nach aufgelistet.

NAME ABSTAND
1. Prime 0 Halbtone
2. Kleine Sekunde 1 Halbton
3. Grol%e Sekunde 2 Halbtone

4. Kleine Terz 3 Halbtone
5. GroRe Terz 4 Halbtone
6. Quarte 5 Halbtone
7. Tritonus 6 Halbtone
8. Quinte 7 Halbtone
9. Kleine Sexte 8 Halbtone
10. GroRe Sexte 9 Halbtone

11. Kleine Septime 10 Halbtone
12. GroRe Septime 11 Halbtone
13. Oktave 12 Halbténe

Du musst nicht alle Abstande auswedig lernen, denn wie schon zuvor geschrieben, ergeben sich die
Intervalle aus den Tonleitern. Thre Verwendung finden sie in den Akkorden, wobei nicht immer alle
Intervalle benutzt werden. In Zukunft ist es wichtiger die Akkorde bilden zu kdnnen, trotzdem solltest
du wissen, was jemand meint wenn er von einem bestimmten Intervall spricht. Also ist es durchaus
nitzlich die Namen der Intervalle zu erlernen. Die groReren Intervalle (Sexte und Septime) lassen sich
gut Uber die Komplimentar Intervalle (Sekunde und Terz) ausfindig machen, ohne dass man zu viele
Halbtone abzdhlen musste. Auch sollte es dir keine Probleme bereiten, wenn du statt einer kleinen
Sexten plétzlich eine groBe Sexte spielen sollst. Damit ist das Thema Intervalle dann auch
abgeschlossen, auch wenn sie dir immer wieder begegnen werden.
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8. Rhythmus II

8.1 Achtel-Rhythmus «)

In diesem Kapitel werde ich keine neue Taktart vorstellen, sondern weiter mit dem Vier-Viertel-Takt
arbeiten. Dieser wird jedoch in feiner aufgeteilt, so dass nicht nur die einzelnen Schldge genutzt
werden, sondern auch die Zwischenzeiten. Wenn Betonungen auf den Zwischenzeiten liegen, so
bezeichnet man diese auch als Off-Beats. Der nachfolgend notierte Rhythmus ist relativ einfach
gehalten, da die rechte Hand durchgdngig anschldgt und die linke nur einmal im Off-Beat
angeschlagen wird.

rH. W Vv N7 v N7 v v v
LH. A N N

Wie du sehen kannst, wurde jeder Zahlzeit ein Plus (+) hinzugefuigt, welches in der Praxis als ,und"
gezdhlt wird. Da du jetzt doppelt so viele Schlage im Takt hast, solltest du auf einem langsameren
Tempo mit dem Gben beginnen. Wahle also ein Tempo von 40 auf dein Metronom und versuche
diesen Rhythmus im Takt zu klopfen. Wie bei allen anderen Rhythmustibungen, sollst du auch hier
wieder laut mitzahlen (Eins, und, Zwei, und, usw.). Wenn du den Rhythmus problemlos mitklopfen
kannst, steigere wieder langsam das Tempo, bis du mindestens bei 80 angekommen bist.

Nachdem du den Rhythmus schon klopfen kannst, wirst du ihn auch gleich am Instrument
ausprobieren. Dazu gebe ich eine kurze Akkordfolge in G-Dur vor, allerdings mit einer neuen
Anschlagtechnik. Zuerst schldgst du die oberen 2 Akkordtone an, danach den Untersten. Welche
Umkehrung du spielst ist dabei vollig unerheblich, da die linke Hand den Bass im Oktavgriff spielt.
Beginne beim G-Dur in der 2 Umkehrung und versuche die anderen Akkorde herauszuhoren.

|G | D |C | D(7 beim 2x) |
Da Capo al Fine

Fine

|G |

Auf dem Horbeispiel habe ich auch das Sustainpedal mit eingesetzt, damit der Rhythmus nicht so
abgehackt klingt. Das Tempo ist schon relativ schnell, du kannst nattrlich gerne langsamer beginnen
und erst nach und nach das Tempo erhohen. Versuche jedoch von Anfang an die Akkorde schén
klingen zu lassen. Denke daran, dass jede neue Technik auch eine weitere Herausforderung darstellt,
welche zu meistern ist. Dies wird erst mit laufender Erfahrung leichter, wodurch du auch neue
Rhythmen und Griffe schneller lernst.
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8.2 Sechzentel-Rhythmus <)

Wie du schon beim Achtel-Rhythmus gesehen hast, verdoppeln sich die Anschldge, sobald sich der
Notenwert halbiert. Rechnen wir das Ganze einmal fiir ein Tempo von 60 durch. Bei Vierteln hdtte man
somit 60 Anschlage pro Minute, bei Achteln wdren es dann schon 120 (60 x 2) und bei Sechzenteln
sind es 240. Somit ist klar, dass je kleiner die Notenwerte sind, sich dieses im Tempo oder im
Anschlagsmuster ausgleichen muss. Es ist nahezu unmoglich auf Tempo 120 durchgehend Sechzentel-
Noten zu spielen, auch wdren die Zuhdrer bei 480 Noten pro Minute wohl leicht genervt.

Um den Takt in eine Zeile zu bekommen, wechsele ich diesen jetzt auf einen Zwei-Viertel-Takt. Dem
Beispiel schadet es nicht und fiir dich wird es einfacher den Takt mit zu zahlen. Schau dir als erstes den
Rhythmus und die Zdhlweise an.

rH. ¥ v v
1 e + e 2 e + e
|.H. N

Du erkennst, dass fur die zusatzlichen Zahlzeiten ein ,e" eingefligt wird. Selbstverstandlich bleibt das
,und” aus dem Achtel-Rhythmus weiterhin erhalten. Gezahlt wird also: , £in-se-und-e, Zwei-e-und-¢". Da
ich mit dem Zwei-Viertel-Takt arbeite, brauchst du die 3 und 4 nicht abzdhlen, jedoch wirde dabei
ebenso wie bei 1 und 2 verfahren. Klopfe nun wieder diesen Rhythmus auf deinen Oberschenkeln.
Beginne wieder mit einem Tempo von 40. Allerdings sind diese Schldge diesmal die Achtelnoten, also
ertont das Metronom, jeweils auf der Zahl und dem Plus (+). Steigere auch hier wieder das Tempo bis
du 80 erreicht hast.

Nattirlich gibt es auch fir diesen Rhythmus wieder eine Akkordfolge zum spielen. Diese ist wieder in G-
Dur damit du neben den neuen Rhythmus nicht auch noch neue Akkorde lernen musst. Danke daran,
dass es sich um einen Zwei-Viertel-Takt handelt.

|G |Hm7 |Am7 |C/D |
|G |Hm7 |Am7 |G |

Im Horbeispiel wird auf der 7" der komplette Akkord (r.H.) und der Oktavgriff (I.H.) zusammen
angeschlagen. Danach spielt nur noch die rechte Hand, eine Akkordbrechung wie im Beispiel zuvor.
Nur beginnt es auf dem ,e” mit dem untersten Ton, wahrend auf der ,2” die oberen beiden gespielt
werden und auf dem ,+' nochmals der unterste Ton. Beim ,#m™ spiele ich ein D-Dur (erste
Umkehrung) tber ,#* und beim ,Am™ einen C-Dur (erste Umkehrung) tber ,A”. Somit wechselt im
vierten Takt nur die linke Hand vom ,A" auf das ,D". Ich beginne das Stlick auf dem G-Dur in der
Grundform und ende mit einer zweiten Umkehrung. Den Rest solltest du durch raushoren
herausfinden.
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8.3 Triolen <)

Triolen haben ihre eigene Regeln, auch was die Taktgestaltung angeht. Diese Regel lautet: , Eine Triole,
teilt die nachst gréfSere Note, in 3 gleiche Teile!". Also wird die Achtel-Triole auf einer Viertel-Note gespielt,
die Viertel-Triole auf einer Halben-Note und so weiter. Bevor ich jedoch genauer auf die Taktgestaltung
durch Triolen eigehe, gebe ich erstmal ein Beispiel mit den Zdhlzeiten. Hier benutze ich wieder den
Vier-Viertel-Takt, wobei dieser Rhythmus in der Praxis so kaum vorkommt.

A T 2 T ) TR T T 2 2 T T
1 2 3 2 2 3 3 2 3 4 2 3

LH. A € N 0

Es gibt leider viele verschiede Maglichkeiten diesen Rhythmus zu zdhlen. Am verbreitesten ist wohl die
nachfolgenden: ,Ein-ner-lei, Zwei-er-lei, Drei-er-lei, Vie-rer-lei”. Versuche nun den obigen Rhythmus auf
deinen Oberschenkeln zu klopfen. Zahle dabei auch wieder laut mit und beginne erneut auf Tempo 40.
Steigere das Tempo danach bis du den Rhythmus auf 80 fehlerfrei klopfen kannst.

Wie schon zuvor geschrieben gibt es keine eigenen Taktarten welche auf Triolen basieren. Jedoch gibt
es einen eigenen Rhythmus, welcher hauptsdchlich im Jazz zum Einsatz kommt. Dieser Rhythmus wird
als ,Swing" bezeichnet und in ihm werden alle Achtel-Noten triolisch gespielt. Was damit genau
gemeint ist, zeige ich in dem nachfolgenden Beispiel.

rH. ¥ vV v ooV v v
1 2 3 2 2 3 3 2 3 4 2 3
[H A

Wie du deutlich erkennen kannst wird im ,Swing” die erste Achtel doppelt so lang wie die zweite Achtel
gespielt. Dadurch entsteht ein ganz eigener Rhythmus, welcher typisch fur den Jazz ist. Jedoch auch im
Blues und Shuffel findet diese Methode ihre Anwendung. Um den Unterschied zum ,normalen” Achtel-
Rhythmus zu verdeutlichen, fthre ich hier noch einmal das Beispiel aus dem dortigen Kapitel auf. Es
handelt sich um die gleichen Arkorde, jedoch dieses mal in einem Swing-Rhythmus (triolisch) gespielt.

6 D C D7
Da Capo al Fine

Fine

|G |

Ich hoffe du kannst den Unterschied deutlich héren und vielleicht auch schon fuhlen. Versuche dieses
Stlick jetzt auch im Swing-Rhythmus nachzuspielen. Beginne daflir wieder mit einem langsamen
Tempo und versuche den Rhythmus mitzuzahlen. Es wird einige Zeit dauern bis der Swing ins Blut
geht, doch dann stehen dir fast alle Wege der Musik offen.
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Anhang

Fachwortverzeichnis:
> Akkord: Gleichzeitig erklingende unterschiedliche Téne.

> Anschlagdynamik: Die Lautstdrke des Tones ldsst sich Uber den Tastendruck beim Anschlag
steuern (Leichter Anschlag = leiser Ton; starker Anschlag = lauter Ton).

> Forte-Pedal: Siehe unten bei Sustain-Pedal

» Harmonie: Die Ordnung des Zusammenklangs mehrer Tone.

> Intervall: Der Abstand zwischen zwei gleichzeitig oder nacheinander angeschlagenen Tonen.
> Klaviatur: Die Tasten zur Tonerzeugung an einem Instrument.

> Leadsheet; Ein notiertes Musiksttick, nur mit Akkorden und Melodiestimme, eventuell auch der
Text zur Melodie

> Oktave: Doppeldeutiger Begriff der sowohl einen Bereich der Klaviatur, als auch ein Intervall
bezeichnet.

> Melodie: Eine markante Tonfolge, die hdufig auch genungen wird.
» Metronom: Ein mechanisches oder elektronisches Gerdt zur Tempovorgabe.
» Rhythmus: Zeitlicher Ablauf von Klangereignissen.

> Sustain-Pedal: Das rechte Pedal am Klavier (auch Forte-Pedal genannt), hebt alle Dampfer und
sorgt so flr ein Nachklingen der Tone.

> Takt: Abschnitt eines Musikstucks.

» Tempo: Die Geschwindigkeit in welcher ein Stuick gespielt wird.
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Liste mit Horbeispielen

2. Die erste Tonart
2.2.1 C-Dur Tonleiter r.H. aufwarts
2.2.2 C-Dur Tonleiter r.H. abwarts
2.3.1 C-Dur Tonleiter .H. abwarts
2.3.2 C-Dur Tonleiter |.H. aufwarts
2.4.1 C-Dur Akkord Grundform
2.4.2 C-Dur Akkord 1. Umkehrung
2.4.3 C-Dur Akkord 2. Umkehrung
2.4.4 C-Dur Akkord mit Oktavgriff
2.5.1 Weitere Akkorde aufwarts
2.5.2 Weitere Akkorde abwarts
2.6.1 Ein Stlick in C-Dur Teil 1
2.6.2 Ein Stlick in C-Dur Teil 2
2.6.3 Ein Stuck in C-Dur Komplett
2.6.4 Ein Stlick in C-Dur mit Pedal

3. Rhythmus I
3.2 Akkordfolge mit Rhythmus
3.3.1 Waltzer Begleitung
3.3.2 Waltzer Melodie

6. Neue Tonart G-Dur
6.1.1 G-Dur Tonleiter r.H. aufwarts
6.1.2 G-Dur Tonleiter r.H. abwarts
6.1.3 G-Dur Tonleiter |.H. aufwarts
6.1.4 G-Dur Tonleiter |.H. abwarts
6.3 Das Spielstuck in G

8. Rhythmus II
8.1 Achtel-Rhythmus
8.2 Sechzentel-Rhythmus
8.3 Triolen



